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na Representacao de Macabéa
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Resumo

Este artigo analisa a novela e o filme A hora da estrela, abordando a complexidade da adaptacdo
cinematografica, as expectativas de fidelidade que surgem quando uma obra é adaptada e as
escolhas feitas pela cineasta ao roteirizar e dirigir o longa-metragem. A hora da estrela, o ultimo
livro de Clarice Lispector, foi publicado pouco antes de sua morte em 1977 e oferece uma
introspecgéo intensa sobre o processo criativo do narrador-autor Rodrigo S. M., alem de retratar
a vida pobre e solitaria de Macabéa, uma jovem migrante do Nordeste brasileiro que vive na
metrépole do Rio de Janeiro. Em 1985, a obra foi adaptada para o cinema por Suzana Amaral,
recebendo reconhecimento em festivais nacionais e internacionais. A cineasta optou por excluir
0 personagem do narrador, alterando assim a narrativa e dando maior destaque a protagonista,
levando para as telas a interpretacdo de Macabéa como a representacdo do povo brasileiro
silenciado e invisibilizado. O artigo examina as interconexées entre as representagdes de Macabéa
nas obras de Lispector e Amaral. A primeira se¢do explora a relagdo entre literatura, cinema e
0s processos de adaptacdo; a segunda secdo dedica-se a autora Clarice Lispector, analisando
a narrativa de seu ultimo livro; e, por fim, na terceira secdo, a analise se concentra na diretora
Suzana Amaral, explorando sua vis&o cinematografica e as escolhas que influenciaram a adaptag&o.
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A hora da estrela, o ultimo livro escrito por
Clarice Lispector, foi lancado pouco antes de
sua morte em 1977. A obra apresenta uma
profunda reflexdo sobre o processo criativo do
narrador-autor Rodrigo S. M. e descreve a vida
solitaria e modesta de Macabéa, uma jovem
orfa originaria do Nordeste brasileiro. Criada
por uma tia autoritaria, a jovem foi levada para
o Rio de Janeiro ainda na adolescéncia, onde
se formou em datilografia e conseguiu um
emprego como datilégrafa. Em 1985, a novela
foi adaptada por Suzana Amaral e exibida nas
telas de cinema do Brasil e do mundo. Primeiro
longa-metragem da carreira da cineasta, o filme
foi celebrado e premiado por festivais de cinema
dentro e fora do Brasil. O filme ainda chegou a
ser escolhido pela Embrafilme para representar
o Brasil no Oscar de 1986, mas nao foi indicado
para a premiacao final. Apesar do éxito, nao

evitou criticas referentes a sua infidelidade
ao texto original, as quais a cineasta sempre
respondeu que ela ndao adaptou, mas transmutou
o livro. Uma versao digital do filme, apos
quatro décadas, retornou as salas de cinema
brasileiras em 2024 (Franklin), reacendendo o
interesse pela obra de Amaral e destacando a
importancia de reexaminar a relagdo com a obra
de Lispector.

O presente estudo investiga o filme A hora da
estrela, abordando a adaptagéo para o cinema
e o0s desafios que essa transicdo implica,
as expectativas relacionadas a fidelidade a
obra literaria original, as decisdes da cineasta
referentes ao roteiro e a direcdo, bem como
a influéncia dessas escolhas na recepcéo e
interpretacdo por parte do publico. Suzana
Amaral escolheu eliminar um dos personagens
mais cruciais do livro de Clarice Lispector:
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Rodrigo S. M., o narrador. Como roteirista e
diretora do filme, ela teceu uma nova narrativa
para a saga da jovem nordestina invisivel e
marginalizada sob o olhar de Macabéa como
“‘metéfora do Brasil”, destacando a realidade
brasileira e feminina contida no livro de Clarice
Lispector. A andlise se propbe a explorar de
que maneira as interpretacdes de Macabéa
elaboradas por Lispector e Amaral estabelecem
conexoes entre si e, ademais, evidenciar como
a escolha da diretora em omitir o narrador-autor
revelou a esséncia da protagonista. Distante
de ser uma obra inferior a original, o filme é um
exemplo talentoso de como adaptar literatura
para o cinema com liberdade e profundidade.

Aprimeirasecaodo artigo abordaaintersecgcao
entre a literatura e o cinema, examinando de
que forma as teorias de adaptacéo interpretam
e analisam as versdes cinematograficas de
obras literarias. A segunda secao apresenta a
obra da escritora Clarice Lispector, destacando
sua relevancia para a literatura brasileira e
percorrendo a narrativa de sua ultima novela.
Por ultimo, a terceira se¢éo introduz a cineasta
Suzana Amaral, explorando sua visdo sobre
0 cinema e suas contribuicbes no universo
cinematografico, além de realizar uma andlise
das escolhas criativas da diretora para o longa-
metragem, com base nas categorias expostas
na sec¢ao inicial.

A literatura no cinema: adaptacao

Uma das primeiras questbes suscitadas
quando uma obra literaria € adaptada para
o0 cinema é a fidelidade ao texto. Uma das
observacgdes mais frequentes entre o publico e
a critica é: “o livro € superior ao filme.” Quando
se trata dos admiradores da obra literaria em
questado, a fidelidade ao original costuma ser
imprescindivel, pois anseia-se ver na tela o que
estaescrito. Pormeiodasteorias de Ismail Xavier,
Robert Stam e Linda Hutcheon, entenderemos
como os debates sobre a fidelidade de um filme
ao seu texto original tornaram-se ultrapassados.
Além disso, definiremos o0 que sdo adaptacdes
e como os estudos mais recentes sobre o tema
podem enriquecer a analise de filmes que se
baseiam na literatura.

Um dos primeiros aspectos analisados

pelos criticos é a similaridade entre o filme e
o texto literario. Dessa forma, o critico usa sua
propria interpretacéo das obras para avaliar as
possiveis deslealdades cometidas pelo cineasta
(Xavier 61). Existem avaliacbes positivas as
adaptacbes, mas os discursos, em sua maioria,
ao invés de voltarem-se para 0os ganhos que a
obra cinematografica pode ter gerado, preferem
olhar para o que foi deixado na passagem do
original a adaptacéo filmica (Stam, “Teoria e
pratica da adaptacédo” 20). André Bazin critica
0S que acusam a adaptacdo de poder causar
danos a obra original junto ao publico, pois
quem leu e admirou o romance nao muda de
ideia. Ja quem somente assistiu ao filme pode
se interessar pelo texto original. Ele ainda
menciona um aumento significativo nas vendas
de livros quando um filme correspondente é
lancado, 0 que, consequentemente, representa
um ganho. A retérica padrdo, portanto, além
de considerar as adaptag¢des cinematogréficas
infiéis, também as considera inferiores, ja que
empobrecem o original com o que deixam de
fora das telas (Bazin 93).

Avaliar um filme baseia-se mais na nova
experiéncia que proporciona do que nafidelidade
ao original. Livro e filme diferem em tempo e
perspectiva do autor e do cineasta. Assim, uma
adaptacédo dialoga tanto com o texto original
guanto com seu proprio contexto, atualizando o
tema do livro, mesmo visando identificar seus
valores (Xavier 61-62). Amudancgano olhar sobre
as adaptacgdes, de cdpias fiéis a novas criacoes
dialbgicas, € resultante de um processo que
passa pelas teorias do estruturalismo e do pos-
estruturalismo. As teorias de intertextualidade
de Kristeva e Genette, baseadas no dialogismo
de Bakhtin, destacam a constante troca de
textualidades, ndo a fidelidade a um texto
anterior (Stam, “Teoria e préatica da adaptac¢ao”
21). A partir dessa perspectiva, “os textos séo
vistos como mosaicos de citagdes visiveis e
invisiveis, sonoras e silenciosas; eles ja foram
todos escritos e lidos” (Hutcheon 45).

Ao abordarmos literatura e cinema, um dos
aspectos cruciais é a narrativa. A narratologia
valoriza a narrativa em toda a cultura, ndo se
limitando apenas a esfera literaria. Considera
que as pessoas utilizam histérias como meio
para compreender o mundo, n&do apenas em
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contextos ficcionais, mas de maneira constante
e em todas as esferas (Stam, “Teoria e prética
da adaptacao” 24). A narrativa, como forma de
discurso, pode descrever o universo ficticio das
personagens ou abordar aspectos da narracéo
em si, sem considerar as especificidades de cada
meio (comunicacdo oral, texto escrito, filme,
teatro, quadrinhos, novela de TV). O narrador
determina o momento em que uma informacgéo
€ apresentada e o0 meio pelo qual é transmitida.
O filme, a peca de teatro, o conto e o romance
compartilham uma semelhanga estrutural, que
se refere a maneira como 0s eventos e acdes
dos personagens sdo organizados. Ele afirma
que qualquer narrativa pode ser dividida em
fabula — a histéria em si, personagens e eventos
em determinado tempo e lugar — e trama —
a maneira como a historia é apresentada ao
publico. Uma unica fabula pode ser narrada
de muitas maneiras, criando varias tramas
diferentes, organizando de formas distintas os
elementos da histéria (Xavier 64). “Narrar é
tramar, tecer. E ha muitos modos de fazé-lo, em
conexao com a mesma fabula” (Xavier 66). As
partes de uma histéria podem ser adaptadas
para diferentes midias, sofrendo mudancas
radicais, inclusive na ordem do enredo. O ritmo,
o tempo e o ponto de vista podem ser alterados,
gerando diferencas significativas na histéria
adaptada (Hutcheon 32-34).

Com base na premissa de que a adaptacéo
envolve dois textos que teoricamente comunicam
a mesma historia (ou fabula), Stam propde
uma narratologia comparativa entre o romance
e o filme, levantando algumas questdes:
“Que eventos da histéria do romance foram
eliminados, adicionados ou modificados na
adaptacao e, mais importante, por qué?” (Stam,
“Teoria e préatica da adaptagéo” 39). E segue
argumentando que uma analise comparativa
também investiga as maneiras pelas quais
as adaptagbes incorporam, removem Ou
condensam personagens. Ou seja, “que principio
guia o processo de selecdo ou ‘triagem’ quando
um romance estd sendo adaptado? Qual é o
‘sentido’ dessas alteracbes?” (39).

Hutcheon traz novidade ao debate ao
questionar quem é o adaptador principal na
conversao para cinema e TV. A escolha ébvia
seria o roteirista; porém, segundo ela, a resposta

nao é tao simples. O diretor/compositor musical
tem um papel crucial, intensificando emocbes e
influenciando a percepcao dos personagens com
sua masica; entretanto, geralmente se baseia
no roteiro, e n&o no texto original, para adequar
a musica a producgdo. Figurinistas e cenografos
se inspiram no texto original, mas priorizam a
visdo do diretor, uma perspectiva geralmente
compartilhada pelos cinegrafistas. Atores,
mesmo seguindo o roteiro, podem se inspirar
na obra original ao interpretar personagens
literarios conhecidos. O editor de filmes e TV,
embora crie o todo de forma uUnica, geralmente
nao é visto como o principal adaptador de
uma producdo, semelhante a roteiristas,
compositores, designers, cinegrafistas e atores.
O diretor precisa confiar nos artistas para gerir
e criar novos trabalhos. O cinema & uma arte
colaborativa, onde o adaptador interpreta e
molda a obra considerando varios fatores.
Geralmente, o diretor € visto como o principal
responsavel pela adaptagéo, apesar do roteiro
ser escrito e adaptado por outra pessoa. Em
filmes, o diretor e o roteirista compartilham a
tarefa principal da adaptacdo (Hutcheon 119-
24).

Adaptadores possuem razdes pessoais para
escolher obras a serem adaptadas e a midia
apropriada. Eles interpretam e posicionam-
se em relagdo a obra, enquanto o publico, ao
valorizar a adaptag¢do, considera seu proprio
conhecimento e interpretacdo, além de
informacbes sobre o adaptador (Hutcheon 133,
155). “Qualquer formulacéo para a pergunta ‘Por
que adaptar?’ precisa levar em consideracéo
a variedade de respostas oferecidas pelos
préprios adaptadores” (156). O debate sobre
adaptacdo também questiona se romancistas
e cineastas compartilham afinidades tematicas
ou estilisticas, apesar das criticas a abordagem
biografica nas artes (Stam, “Teoria e pratica
da adaptacdo” 35). As intencionalidades do
adaptador sao relevantes para a analise de
um filme criado a partir de uma obra literaria.
A adaptagdo de romances para o cinema é
influenciada pelo contexto temporal e pode ser
realizada imediatamente ap6s a publicacao
do livro ou até mesmo séculos mais tarde. As
modificacbes entre a obra literaria original e
sua versao cinematogréafica tém o potencial de
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refletir diferentes ideologias e discursos sociais,
seja questionando ou reforgcando hierarquias
relativas a classe, raca, sexualidade, género,
religido e nacionalidade. Ademais, o cenario
da narrativa pode permanecer inalterado ou
ser modificado na adaptacdo para o cinema
(Stam, “Teoria e préatica da adaptacao” 44—47).
“Cada recriacdo de um romance para o cinema
desmascara facetas ndo apenas do romance e
seu periodo e cultura de origem, mas também
do momento e da cultura da adaptacao” (48).
Adaptar é um ato criativo que envolve recontar
e reinterpretar historias, considerando fatores
como género, politica e historias pessoais. E
influenciada por ideologia, sociedade, historia,
cultura e estética (Hutcheon 152-53, 156).
Assim, tanto o cinema quanto a literatura séo
formas de arte que narram histérias, permitindo
inovacdo e novas interpretacoes. A adaptagao
de um texto literario para a tela da sétima arte
€ um exercicio de criatividade. Sob essa 6tica,
Suzana Amaral realizou sua transmutacdo e
deu vida a personagem Macabéa no cinema.
Transmutar também é adaptar, mas sem a
preocupacao em ser fiel a obra original. O roteiro
surgiu de uma perspectiva intima da cineasta,
que se reconheceu em Macabéa, pois, assim
como a nordestina no Rio de Janeiro, também
experimentou a soliddo e a desorientacédo na
metrépole, em Nova lorque, durante seu periodo
de estudos em cinema nos Estados Unidos
(Kamera Libre, “Vox Populi Suzana Amaral’).
Como adaptadora, nesse processo, a diretora
e roteirista tornou-se a autora de uma nova
obra. E possivel comparar um filme inspirado
em um romance e sua obra original, mas por
meio de categorias que ndo estabelecem uma
hierarquia entre ambos — 0 que enriquece 0
debate académico entre cinema e literatura.

Clarice Lispector e A hora da estrela

A hora da estrela, nas palavras de Clarice
Lispector, “é a histéria de uma moca que sb
comia cachorro-quente. Mas a historia nao
€ isso sO nao. A histéria é de uma inocéncia
pisada, de uma miséria anénima” (TV Cultura,
“Panorama”). Sobre a inspiracdo para a obra,
ela diz:

Eu cresci em Recife, morei no Recife,
me criei no Nordeste. E depois, no Rio
de Janeiro tem uma feira de nordestinos
no Campo de Sao Cristbvao e uma vez
eu fui la. E peguei o ar meio perdido
do nordestino no Rio de Janeiro. Dai
comecou a nascer a ideia. Depois eu fui a
uma cartomante e imaginei... E ela disse
varias coisas boas que iam acontecer e
imaginei, quando tomei o taxi de volta,
gue seria muito engracado se um taxi me
atropelasse e eu morresse depois de ter
ouvido todas essas coisas boas. Entdo a
partir dai foi nascendo também a trama da
histéria. (TV Cultura, “Panorama”)

Clarice Lispector despontou como uma das
vozes mais originais e influentes do modernismo
brasileiro. O movimento surgiu no Brasil em
1922 como uma resposta as transformacgodes
sociais, politicas e culturais que o pais vivenciou
no inicio do século passado. Autores como
Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel
Bandeira buscavam romper com as tradi¢cdes
literarias vigentes e criar uma nova forma de
expressao artistica que refletisse a realidade
do Brasil moderno, marcando, assim, a primeira
geracdo do movimento. A segunda geracdo
modernista € menos inovadora e radical em
questdes estéticas e vai recuperar o realismo.
Destacam-se escritores como Graciliano
Ramos, Jorge Amado e Raquel de Queiroz. A
prosa dessa fase se aproximou da linguagem
coloquial e regional, explorando temas sociais
e politicos de forma profunda. O grande foco
foram os romances regionalistas e urbanos.

A escritora estd associada a terceira
geracdo do modernismo, também conhecida
como geracdo de 1945. De acordo com
Massaud Moisés (405-05), a prosa de ficcao
passou por mudancas nesse periodo, com
uma preocupagao maior com a estrutura e a
forma. Clarice Lispector e Guimarades Rosa se
destacaram nesse cenario, elevando a prosa a
um patamar mais alto que a poesia em termos
de renovagédo e impacto duradouro. A escrita
introspectiva e poética de Lispector, aliada
a uma profunda reflexdo sobre a existéncia
humana, conquistou leitores e criticos em todo
o mundo. A obra da escritora se destaca pela
experimentacao formal, pela introspeccéo
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psicoldgica e pela linguagem inovadora. Para
Benjamin Moser, autor de uma das biografias
de Lispector mais lidas dentro e fora do Brasil, a
escritora “revolucionou a lingua portuguesa no
Brasil” (TV Cultura, “Clarice 100 anos”). Perto
do coracdo selvagem, seu primeiro romance,
foi publicado em 1944. Elogiado pela critica
especializada, logo foi comparado ao espirito
e a técnica de James Joyce e Virginia Woolf
(Bosi 424). Além disso, também conquistou
grande apreciagcado do publico. A partir dai, ela
se tornou uma das escritoras mais importantes
da literatura brasileira.

Nascida em 10 de dezembro de 1920, na
cidade de Tchetchelnik, na Ucrania, aos dois
meses de idade imigrou para o Brasil com a
familia. Chegaram ao pais, passaram pouco
tempo em Maceid, Alagoas, e se estabeleceram
em Recife, Pernambuco. Aos quatorze anos, ja
apos o falecimento da mée, Lispector e a familia
mudaram para o Rio de Janeiro. A escritora teve
uma infancia marcada por mudancas e desafios,
mas desde cedo demonstrou um talento impar
para a literatura. O primeiro romance foi escrito
aos dezessete anos, mas sé publicado anos
mais tarde. Aos dezenove anos, ingressou no
curso de Direito da Universidade Federal do
Rio de Janeiro e comecou a se dedicar mais
intensamente a escrita.

Além de seus contos e romances, Lispector
também escreveu crénicas, embora nao
fosse sua forma preferida de expressdo. Em
seus textos publicados no Jornal do Brasil de
1967 a 1973, a autora revela pensamentos,
emocbes e reflexbes, oferecendo ao leitor
uma visao de sua obra. Apesar de abordar
diversos temas do cotidiano, Clarice Lispector
fala predominantemente de si mesma, como
se estivesse criando ficcdo, o que torna suas
cronicas tao peculiares. Também usava sua
escrita para atuar contra a ditadura militar
(Moisés 406-07). De acordo com Florencia
Garramuno, “as crOnicas que nessa época ela
publicava no diario carioca Jornal do Brasil (grifo
do autor) contém varias referéncias contrarias
a algumas das leis promulgadas pela ditadura
[...]" (Garramufio 173).

Em seus romances e contos, Lispector
abordou a condi¢do feminina de maneiraincisiva,
evidenciando a subjetividade das mulheres

e questionando os papéis tradicionalmente
impostos a elas pela sociedade. Explorou a
interioridade das mulheres, suas angustias,
desejos e a busca por autonomia. Ainda que
Clarice Lispector ndo se engajasse diretamente
com o movimento feminista, sua obra contribui
significativamente para o debate sobre género,
emancipacdo e liberdade individual. Por isso,
ela é frequentemente celebrada como uma
voz precursora de temas caros ao feminismo,
influenciando escritoras e pensadoras brasileiras
como Marcia Leite (Clarice Lispector: Uma
escrita da diferenga), Tania Carvalho (Assim
como Clarice), Ana Cristina Rodrigues (Clarice
e o feminismo), Luciana Nunes Leal (Entre o
siléncio e a palavra: A influéncia de Clarice
Lispector), e a francesa Héléne Cixous (A hora
de Clarice Lispector).

Lispector recebeu muitas criticas ao longo de
sua carreira por nao abordar temas sociais. Mas,
segundo Gotlib, A hora da estrela extrapola a
tematica social recorrente na literatura brasileira
dos anos 1930. A novela, uma versao dos
anos 1970 do chamado “romance nordestino,”
ultrapassa a indignacdo pela injustica social
enfrentada pelos nordestinos. Proporciona uma
reflexdo critica sobre a representagcao cultural,
questionando a funcéo do intelectual que busca
representar esse extrato, indo além da mera
critica e da comovente perplexidade (Gotlib
188). Publicada em 1977, pouco antes da morte
da autora, a novela revela a genialidade e a
sensibilidade presentes na escrita de Lispector.
Sobre a obra, a escritora e fildsofa francesa
Héléne Cixous, uma das primeiras estudiosas
internacionais da obra de Lispector, escreve:

Ha um texto que € como um salmo discreto,
uma canc¢éao de gragas a morte. Este texto
se intitula A hora da estrela (grifo do autor).
Clarice Lispector escreveu-o quando ela
jA& quase nao era mais ninguém sobre a
terra. Em seu lugar imenso, abria-se a
grande noite. Uma estrela menor que
uma aranha passeava ali. Essa coisa
infima, vista de perto, mostrava-se uma
criatura humana minlUscula, que pesava
talvez trinta quilos. Mas, vista a partir da
morte, ou a partir das estrelas, era tao
grande como qualquer coisa no mundo
e tdo importante como qualquer pessoa
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mais importante ou sem importancia de
nossa Terra. Essa pessoa infima e quase
imponderavel se chama Macabéa: o livro
de Macabéa é extremamente fino, tem a
aparéncia de um pequeno caderno. E um
dos maiores livros do mundo. (Cixous 132)

E assim Lispector inicia sua ultima narrativa:
“Tudo no mundo comecou com um sim. Uma
molécula disse sim a outra molécula e nasceu a
vida” (Lispector 47). Tudo comeg¢a com um ato
de vontade e afirmacgéo, um sim. A consciéncia
humana, paradoxalmente, possibilita a busca
pelo sentido da vida, ao mesmo tempo que gera
davidas e a sensacao de falta. O narrador-autor
expde sua angustia em relacdo a dualidade
da natureza humana e a busca constante
por respostas (Fukelman 198). A narrativa
acompanha a histéria de Macabéa, “uma moca
pobre de Alagoas, o estado onde os Lispector
se estabeleceram ao chegar ao Brasil, e que
migrou, como os Lispector e tantos milhdes
de outros, para a metrépole do Rio de Janeiro”
(Moser 582). Para Gotlib:

Trata-se, pois, de uma histéria que postula
uma questao decisiva, tal como avida;uma
questéo de vida ou morte. Neste sentido,
A hora da estrela (grifo do autor) — hora
da extrema miséria e gloria de cada um
— serve tanto para Clarice quanto para
0S que sao seus personagens: o narrador
que escreve a histéria; e a personagem
desta histéria que ele conta. (Gotlib 185)
Clarice Lispector mergulha na alma da
protagonista, revelando sua soliddo, sua
simplicidade e sua busca por sentido em meio
a uma realidade arida e cruel. A escritora recria
personagens em um contexto de profunda
incerteza, ndo apenas a jovem nordestina, mas
também o narrador-autor. Este ser divaga, tem
excesso de confiangca e medo diante do poder
das palavras. Entretanto, é capaz de passagens
extremamente belas e precisas, como em
suas reflexbes sobre a natureza e a existéncia
humana (Téibin 168): “Quero acrescentar, a
guisa de informacdes sobre a jovem e sobre
mim, que vivemos exclusivamente no presente
pois sempre e eternamente é o dia de hoje e
o dia de amanha sera um hoje, a eternidade é
0 estado das coisas neste momento” (Lispector

53).

A linguagem utilizada pela autora é marcada
pela experimentagdo e pela profundidade
psicolédgica. Ela brinca com a estrutura narrativa,
mesclando a voz do narrador com reflexdes
metaficcionais, como nesta frase colocada entre
parénteses no meio da narrativa: “(Quanto a
escrever, mais vale umcachorrovivo.)” (Lispector
67). A narrativa se desenvolve entrelacando as
histérias de Macabéa, do narrador-autor e da
escrita, promovendo reflexées sobre o ato de
escrever e a linguagem como personagem em
crise; aborda o embate entre o escritor moderno
e a condi¢cdo da populacédo brasileira; ironiza a
dificuldade de inser¢do do escritor na sociedade;
e desmascara o preconceito contra escritoras
mulheres (Fukelman 200-01). Nas palavras de
Rodrigo S. M., o narrador-autor: “[...] também eu
nao fagco a menor falta, e até o que escrevo um
outro escreveria. Um outro escritor, sim, mas
teria que ser homem porque escritora mulher
pode lacrimejar piegas” (Lispector 49). Lispector
provoca com o chiste. Para Héléne Cixous, a
escolha de um autor homem faz parte de uma
distancia necessaria entre Lispector e Macabéa:

Para chegar a falar o mais proximamente
dessa mulher que ela nao é, que nés
Nndo somos, que eu hao sou, e que
provavelmente, como conta Clarice em
certo momento, ela teve de encontrar por
acaso na rua indo ao mercado, foi preciso
que Clarice fizesse um exercicio sobre-
humano de deslocamento de todo o seu
ser, de transformacao, de afastamento de
si mesma, para tentar aproximar-se desse
ser tao infimo e tao transparente. E o que
fez ela para tornar-se suficientemente
estranha? O que ela fez é ser o mais outra
possivel de simesma, e isso resultou nesta
coisa absolutamente notavel: o mais outra
possivel era passar ao masculino, passar
por homem. (Cixous 135)

A trama traz a tona questdbes como a
marginalizacdo social e a efemeridade da
existéncia humana. O narrador-autor oscila entre
divagagdes sombrias sobre a existéncia e Deus
e uma perambulagdo quase cOmica em torno
de sua personagem, Macabéa. Ele demonstra
piedade e simpatia por ela, mas também esta
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consciente das artimanhas necessarias na
escrita de ficgcdo. Fica dificil decidir quem é
mais digno de pena, se Macabéa ou o narrador.
O texto de Clarice Lispector transita entre a
descricao da personagem e da cena, passando
por reflexdes sobre vida, morte, tempo e Deus.
Ela revela uma profunda consciéncia da tragédia
da existéncia, mas também reconhece a vida
como uma comédia. O Brasil real se mescla com
o Brasil imaginario, criando um universo rico em
palavras e imagens (Téibin 169). A narrativa
se solidifica ao explorar a histéria do Nordeste
por meio de personagens como Macabéa e
Olimpico (Fukelman 206). Abrindo um dialogo
com a literatura brasileira, Clarice “reescreve
assim a famosa frase de Euclides da Cunha —
‘O sertanejo é, antes de tudo, um forte’ — para
‘O sertanejo € antes de tudo um paciente. Eu o
perdoo” (Fukelman 206).

“Macabéa. — Maca o qué? — Béa, foi ela
obrigada a completar. — Me desculpe, mas até
parece doenca, doenca de pele” (Lispector 73).
Olimpico queria saber o nome da moca que
acabara de conhecer. A nordestina nao sabia
a origem de seu nome, mas sabia que veio de
uma promessa feita pela mae a Nossa Senhora
da Boa Morte, uma santa bastante adorada no
Nordeste brasileiro. A promessa foi feita com o
objetivo de garantir sua sobrevivéncia além do
primeiro ano de vida: “nascera raquitica, heranga
do sertao” (Lispector 61). No sertdo, a extrema
pobreza tornava desafiador para as criancas
sobreviverem, dada a alta taxa de mortalidade
infantil antes do primeiro aniverséario. Ela era
um exemplo de resisténcia. Sobrevivera ao
sertdo. Mas, aos dois anos de idade, ficou orfa:
“lhe haviam morrido os pais de febres ruins no
sertao” (61), e teve que ir morar com sua Unica
tia em Maceid, capital do estado de Alagoas.
Era muito maltratada pela tia, a mesma que a
levou para o Rio de Janeiro ainda adolescente,
pagou-lhe um parco curso de datilografia e
arrumou-lhe um emprego de datilégrafa. Com a
morte da tia, sua Unica parente, ndo havia mais
ninguém.

Macabéa, a nordestina alagoana de dezenove
anos, feia, magra, fragile desamparada, desperta
a compaixao do leitor. Sua falta de perspectivas
e sua dificuldade em se comunicar com 0 mundo
ao seu redor a tornam um retrato da alienagao e

da invisibilidade social. A trajetéria de Macabéa
€ marcada por encontros e desencontros,
revelando a dureza da vida nas camadas mais
desfavorecidas da sociedade brasileira. Seu
namorado, Olimpico, € também do Nordeste,
oriundo da Paraiba. Trabalha como metalurgico,
porém aspira a ser deputado e ostentar uma
boca repleta de dentes de ouro. Trata Macabéa
com uma indiferenga cruel. A presenca dele na
vida da protagonista evidencia como as relagdes
interpessoais podem ser brutais, como no
momento em que ela diz que seu maior desejo
na vida era “ser artista de cinema” (Lispector 82).
Olimpico entao responde que ela “tem cor de
suja. Nem tem rosto nem corpo para ser artista
de cinema” (82). Ou quando termina o namoro
com ela e diz: “Vocé, Macabéa, € um cabelo na
sopa. Nao da vontade de comer. Me desculpe
se eu lhe ofendi, mas sou sincero. Vocé esta
ofendida?” (88). Ao longo da narrativa, este
padrdo permeia as interacbes entre o casal.
Quando Macabéa tenta compartiihar o que
ouviu na Radio Relogio, a estacdo que escuta
diariamente, expressar seus sentimentos ou
buscar respostas para suas indagacgdes, € a
Olimpico que ela recorre. Entretanto, recebe em
troca respostas que a humilham, diminuem e
silenciam. Olimpico a silencia. A jovem, quase
muda, com pouca compreensdo da vida e de
seus proprios sentimentos, € constantemente
reprimida pelo namorado, a quem ela considera
um conhecedor do mundo. Contudo, ele
precisa mentir o proprio nome para afirmar sua
identidade numa sociedade na qual ele sabe ser
tao insignificante quanto Macabéa. Olimpico de
Jesus Moreira Chaves mentiu, pois “tinha como
sobrenome apenas o Jesus, sobrenome dos
que nao tém pai” (Lispector 74).

Gléria é a colega de trabalho de Macabéa,
uma mulher forte e determinada que contrasta
com afragilidade da protagonista. Arelagéo entre
as duas personagens revela as disparidades
sociais e as dificuldades de comunicagcao entre
individuos de realidades tao distintas. Segundo
Gotlib, Macabéa é retratada pelo narrador
como inapta para a vida, ocupando um lugar
unico em seu circulo social. Gléria, apesar de
sua atencdo cuidadosa com Macabéa, anseia
pelo casamento com Olimpico. Ao conhecé-
la, ele decide deixar a namorada. Seu chefe,
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Raimundo, exige dela habilidades que n&o
possui. O médico frustrado, irritado pela sua
incapacidade de aliviar a pobreza de Macabéa,
evidencia sua ma sorte. As colegas de quarto
mal tentam contato com ela. Para as outras
pessoas, pelas quais ela passa na cidade
grande, ela é invisivel (Gotlib 189-90). Madame
Carlota, a cartomante “que Ihe vende ilusbes, da
a Ultima cartada: o sonho de um casamento feliz,
de um happy end (grifo nosso) nos moldes do
‘gran finale’ ultrarroméantico, apressando, assim,
o fatal atropelamento da infeliz personagem”
(Gotlib 189).

A cartomante € um dos elementos simbdlicos
que permeiam a narrativa, representando a
busca de Macabéa por respostas para 0s
enigmas de sua existéncia tdo incompetente.
Sua figura sugere a presencga do sobrenatural e
do destino na vida da protagonista, adicionando
uma camada de mistério e de fatalidade a
histéria. Todo este cenario adquire uma nuance
extremamente peculiar ao levarmos em conta
que a cartomante é uma antiga prostituta. Ou
seja, Macabéa é até mesmo privada de uma
revelagdo digna, pois quem, em teoria, seria
responsavel por tal revelacéo, é uma impostura.
Por fim, a morte, “que é nesta historia o
meu personagem predileto” (Lispector 108),
€ 0 personagem-sombra que paira sobre
Macabéa e que a acompanha em sua jornada
rumo ao desconhecido. A morte simboliza a
finitude e a fragilidade da vida, confrontando a
protagonista com a sua propria mortalidade e
com a inevitabilidade do seu destino. A jovem
nordestina, que sonhava ser estrela de cinema,
encontra na estrela reluzente do Mercedes
amarelo paginas e péaginas de uma histéria
que caminha para o fim e ndo para o comeco.
Macabéa morre em posicao fetal, “pois ela
nascera para 0 abraco da morte” (Lispector
108). A moga, no fundo “n&o passara de uma
caixinha de musica meio desafinada” (Lispector
110).

Suzana Amaral e sua adaptacao para o
cinema

A cineasta Suzana Amaral era admiradora
dos textos de Clarice Lispector. Havia lido todos
os livros da escritora quando decidiu adaptar

um deles para a tela grande. Em uma de suas
muitas entrevistas a televisao brasileira, décadas
depois de lancar o filme, Amaral contou como
foi a escolha de qual obra da escritora adaptar.
Segundo ela, olhando para uma prateleira
com os livros de Lispector, escolheu o mais
fininho (TV Brasil, “Suzana Amaral’). A pequena
novela, tdo franzina como Macabéa, era A hora
da estrela.

A hora da estrela foi o primeiro longa-
metragem de Suzana Amaral. Nascida e criada
em Sao Paulo, casou-se jovem e teve nove
filhos. Chegou a ingressar no curso de Letras,
mas nao concluiu. Gostava de literatura e de
escrever contos e poesias, mas nunca publicou.
Em 1968, com quase quarenta anos de idade,
decidiu estudar cinema, o que sempre a atraiu
desde crianca e adolescente, e ingressou na
Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade
de Sao Paulo (ECA-USP). Terminado o curso,
foi professora na mesma instituicdo em que se
formou e iniciou seu trabalho na TV Cultura,
onde ficou por dezoito anos. No longo periodo
em que esteve na emissora, trabalhou em
telejornal como repérter de rua, fez alguns
programas especiais e seguiu para a producao
e direcéo de documentérios e curtas-metragens.
Entre 1976 e 1979, fez mestrado em direcao
de cinema na Universidade de Nova lorque.
Em 1979, produziu e dirigiu seu filme de tese,
o documentario Minha vida, nossa luta, um
filme que retrata a luta de uma mulher para
manter uma creche na periferia de Sao Paulo.
A cineasta dirigiu e produziu mais dois longas-
metragens ao longo de sua carreira, também
adaptados de obras literarias e premiados: Uma
vida em segredo e Hotel Atlantico. Reconhecia-
se como uma boa diretora de atores. Também
foi professora no curso de cinema da Fundagéo
Armando Alvares Penteado — FAAP (TV Sesc).
Faleceu aos 88 anos de idade em 25 de junho
de 2020.

Suzana Amaral ndo se considerava nem de
esquerda e nem de direita, mas via sua arte
como meio para seu ativismo politico e social.
Porém, apesar de seu engajamento, nunca foi
alvo de censura por parte dos 6rgéaos de controle
estatal (Kamera Libre, “Suzana Amaral”). A
democracia brasileira sofreu um golpe militar
em 1° de abril de 1964 e, a partir de 1968, o
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controle sobre os meios de comunicagao tornou-
se ainda mais rigoroso. Documentarios e curtas-
metragens feitos para a televisdo, como os que
ela produzia, por exemplo, tinham que ter seus
contetdos aprovados pelos 6rgéos de censura.
Da mesma forma, Clarice Lispector manifestava
suas opinides sobre questdes sociais e politicas
por meio de suas crdnicas no Jornal do Brasil.
Embora a censura também afetasse os
periddicos, a escritora, assim como a cineasta,
ndo foi censurada. E interessante destacar
que, embora as crbnicas da autora tenham
conseguido escapar dos Orgdos de censura,
sua participagdo em manifestacées publicas
contrarias ao regime resultou em registros de
vigilancia na policia politica da época, revelados
recentemente pela bidgrafa Teresa Monteiro
(672-73).

Embora Amaral nunca tenha se estabelecido
como escritora ou publicado algumas de suas
histérias e poesias, a cineasta e a romancista
compartilhavam uma afinidade pela escrita (TV
Sesc). Foi Amaral quem escreveu o roteiro final
do filme A hora da estrela (Heco). Segundo a
cineasta, adaptar o livro foi um trabalho “de
remexer dentro da alma de Clarice Lispector,
remexer dentro da minha alma, pra ver o que
havia de identidade entre a minha alma e a
dela. E havia muita coisa [...].” (Kamera Libre,
“Suzana Amaral”’). Indagada sobre por que
adaptar Clarice Lispector, uma escritora de
linguagem considerada dificil e, para alguns,
impossivel de ser levada para o cinema, Amaral
respondeu que gostava do dificil e que parte da
escolha vinha de sua rebeldia (Kamera Libre,
“Suzana Amaral”). “Nao foi facil adaptar Clarice,
mas acho que é muito da minha personalidade”
(Kamera Libre, “Suzana Amaral”).

O desejo de adaptar A hora da estrela surgiu
em 1978, logo apb6s a morte de Lispector,
quando leu a novela e ainda fazia o0 mestrado
nos Estados Unidos. A procura de um livro, de
uma historia, para preparar seu primeiro longa-
metragem, Amaral disse que a visao que teve de
Macabéa foi muito forte (KaAmera Libre, “Suzana
Amaral”). Foi algo como “uma inspiragédo com |
maiusculo, muito grande [...] uma necessidade
[...]. Eu li Macabéa e imediatamente eu tive
vontade de fazer essa historia [...]. Foi uma coisa
muito de mim mesma para mim mesma” (Kadmera

Libre, “Suzana Amaral”). Ela chegou a dizer,
na mesma entrevista, que se sentiu um pouco
Macabéa no tempo em que esteve nos Estados
Unidos estudando cinema. Uma mulher sozinha,
meio perdida na cidade grande. Para a cineasta,
“[...] n6s somos todas um pouco Macabeas, n6s
temos assim um pouco de inferioridade, um
pouco de medo, inseguranca [...]. As Macabéas
do mundo todas se identificaram com ela.
[...] E uma coisa estranha, mas tem em toda
mulher uma Macabéa” (Kamera Libre, “Suzana
Amaral”). Além do amor a primeira vista que disse
ter sentido por Macabéa, houve também uma
identificacdo com a protagonista (Kamera Libre,
“Suzana Amaral”). A identifica¢do inicial com a
escritora, seguida pela conexao com Macabéa,
culminou na adaptacgéo cinematogréfica.

No programa de entrevistas Vox Populi,
transmitido em 1986 pela TV Cultura, o escritor
e jornalista Caio Fernando Abreu afirmou que
no filme “Macabéa aparece como um simbolo
do Brasil, como ela mesma sendo o Brasil,
esse Brasil feio, burro, com fome que anda
pelas ruas meio desempregado, meio perdido”
(Kémera Libre, “Suzana Amaral”). Ele destacou
que isso ndo aparece tdo bem na novela de
Lispector e questionou Amaral sobre “até
que ponto essa imagem da Macabéa como
Brasil foi intencional no filme” (K&mera Libre,
“Suzana Amaral”). A cineasta reconheceu que
foi intencional: “Macabéa pra mim tem cara de
Brasil. E 0 homem, é a mulher que vocé encontra
atravessando o viaduto, nas esquinas, indo nos
botecos” (Kamera Libre, “Suzana Amaral”). Para
ela, a realidade do Brasil e da mulher brasileira
estd no livro e no filme, pois todo brasileiro
tem um lado pobre, carente e subdesenvolvido
dentro de si e a decisdo de levar isso para o
filme “foi consciente e deliberada” (Kémera
Libre, “Suzana Amaral”). Também fez referéncia
ao prefacio de Eduardo Portella da primeira
edicdo de A hora da estrela de 1977, em que
ele diz que “a moga alagoana é um substantivo
coletivo” (Kamera Libre, “Suzana Amaral’).

Em entrevista concedida ao Memdria do
Cinema em 2012, Amaral defendeu que a
histéria de Macabéa representa o periodo da
repressao vivenciado no pais, que se estendeu
até a década de 1980, e declarou que quando
leu o livro pela primeira vez descobriu em
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Macabéa “a metafora do Brasil” (Heco). Em A
hora da estrela, na dedicatoria do autor, Clarice
Lispector expressa que a “histéria acontece
em estado de emergéncia e de calamidade
publica” (Lispector 46). Obra literaria e filmica
encontram-se no mesmo recorte historico do
pais. O livro foi escrito e publicado antes da
promulgacédo da Lei da Anistia [1] em 1979, e
o filme foi produzido entre 1984 e 1985, ano
em que o Brasil viu a ascensao de seu primeiro
presidente civil apés 21 anos de uma ditadura
militar. No entanto, ndo se pode afirmar que os
anos que distanciam as duas obras representam
a divisdo entre dois Brasis. A construcdo da
Nova Republica democratica ainda estava em
seus estagios iniciais e sO seria oficializada
com a Constituicao de 1988. Assim, ao levar a
Macabéa de Lispector para as telas, a cineasta
também levou a representacdo de um povo
silenciado e invisibilizado por anos em uma
ditadura que censurou, perseguiu, torturou
e matou brasileiros que ousaram se opor ao
regime.

Suzana Amaral gostava de adaptar obras
literarias para o cinema. Todos os seus longas-
metragens e projetos, ainda que n&o concluidos,
foram adaptacées de romances. Segundo ela,
trabalhar com textos ja escritos “é mais comodo
para dirigir os atores” (Heco). Sua maior
preocupacao em um filme era com os atores e
a camera. A primeira orientacdo que dava aos
atores era para lerem o livro e extrair de la a
esséncia do personagem que iriam interpretar
(Heco). A abordagem da cineasta responde a
questao proposta por Linda Hutcheon sobre se
os atores podem ser vistos como adaptadores
(Hutcheon 120). Nesse contexto, enquanto
diretora e roteirista do filme A hora da estrela,
ela moldou os personagens com base na
interpretag@o individual de cada ator. Isso os
torna, de certa forma, cocriadores da obra
cinematografica. Nas palavras da cineasta:

Eu n&o adapto, eu transmuto. Eu
transformo os livros. [...] Vou no cerne do
livro [...]. Eu entro no espirito do livro e a
partir do espirito do livro e dos fatos mais
importantes eu faco uma recriacdo. Nao
tenho respeito nem escrupulo nenhum.
[...] A propria Clarice dizia que as palavras

nao importam, o que importa € o que esta
atras das palavras. (TV Sesc)

A perspectiva de Suzana Amaral, quanto
ao cerne da obra, alinha-se com a de André
Bazin, que defende que “a boa adaptacéo
deve conseguir restituir o essencial do texto e
do espirito” (Bazin 96). Segundo ela, o que a
interessou para escrever o roteiro foi “o sussurro
de Clarice, o sussurro de Macabéa que estava
presente dentro das palavras, no meio das
palavras” (Kamera Libre, “Suzana Amaral”).
Ela faz aluséo a frase da autora em A hora da
estrela: “os fatos sdo sonoros, mas entre os
fatos h4 um sussurro. E 0 sussurro que me
impressiona” (Lispector 58). Clarice Lispector
escolheu o narrador-personagem Rodrigo S.
M. para contar a histéria de Macabéa. Amaral
eliminou Rodrigo porque achou “que o narrador
era chato” (Amaral, “A hora da estrela” 25),
qgueria comecar a histéria de forma simples
e direta, “sem nenhuma intelectualizacao”
(Amaral 25). E declarou: “eu queria contar a
histéria eu mesma” (25). Ela entdao decidiu
criar um filme realista seguindo uma sequéncia
linear. O que néo significa que ela nao tenha
escutado o “sussurro” (Lispector 58) por tras
das palavras de Rodrigo S. M., “na verdade
Clarice Lispector” (Lispector 45), para criar a
versao cinematografica de Macabéa. E assim, a
cineasta criou um filme “parco e singelo demais”
(Lispector 49) como a jovem nordestina.

Segundo Robert Stam, “a escolha basica
de Amaral também assume uma dimenséo de
género” (A literatura através do cinema 323). A
diretora do filme substituiu 0 narrador masculino
do romance, o masculino associado a tracos
como objetividade e distancia, e assumiu essa
funcdo narrativa (323). Assim como Clarice
Lispector, a cineasta ndo se considerava uma
ativista do feminismo; entendia que o feminismo
era ela fazendo as coisas que queria fazer
independentemente de ser mulher: “eu ponho
o feminismo na minha vida” (Kamera Livre,
“Suzana Amaral”’). E importante salientar que
0 primeiro roteiro para o filme foi elaborado
pelo argentino Alfredo Oroz. Inicialmente,
ela optou por nao assumir a tarefa de escrita,
contratando-o para o servico. No entanto,
apds avaliar a versao produzida por Oroz, ela
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percebeu que o resultado ndo estava de acordo
com suas expectativas, decidindo, entao,
reescrever o roteiro por conta propria. A diretora
e roteirista parece nao ter se intimidado com a
profecia de Rodrigo S. M. de que mulher “pode
lacrimejar piegas” (Lispector 49) ao contar a
histéria de Macabéa. Suzana Amaral e sua
camera cinematografica tornaram-se as novas
narradoras da historia.

A invisibilidade de Macabéa é ainda mais
cruelmente materializada na tela do cinema, seja
nas cenas em que ela perambula solitaria pela
cidade, ou nas conversas com seu namorado
Olimpico, que mal a reconhece com seu olhar.
Em 1986, quando questionada pelo professor
e cineasta Jean-Claude Bernadet acerca da
crueldade imposta a personagem Macabéa
no filme, Amaral afirmou que tal crueldade de
fato existe. Tal aspecto pode ser observado
no penteado e no figurino escolhidos para a
personagem, bem como na direcdo dada a
atriz Marcélia Cartaxo (Kamera Libre, “Suzana
Amaral’). Mas, segundo a cineasta:

[...] € uma continuagéo da crueldade de
Clarice Lispector em relacdo a Macabéa.
A prépria Clarice foi muito cruel com a
Macabéa, a vida foi cruel com a Macabéa,
a cidade foi cruel com a Macabéa, as
raizes dela sdo cruéis com ela [...]. A
realidade brasileira € que é cruel com a
Macabéa [...] (Kémera Libre, “Suzana
Amaral”)

A rejeicdo de Suzana Amaral pelo narrador
esta ligada a reflexividade da obra (Amaral, “A
hora da estrela” 25). Como Stam define, essa
reflexividade muitas vezes assume uma forma
psicologizada na obra de Clarice (A literatura
através do cinema 323): “seus romances
funcionam através do desdobramento da
vida interior do personagem. Na adaptacdo
de Amaral, ao contrario, a interioridade s6 é
percebida por sinais externos” (323). Para a
cineasta, “a légica cinematografica pressupde
uma recusa da reflexividade, descartada como
‘estatica’ e ‘ruido’ supérfluos que nos distraem
daquilo que realmente importa: a histéria” (324).
Assim, a concepcéao estético-narrativa do filme
apresenta uma grande diferenca em relagéo a

novela de Clarice Lispector (324). Ao analisar o
aspecto estético do filme, o autor salienta que:

A cémera geralmente nado chama
atencao para si, e o filme tampouco adia
artificialmente a entrada da protagonista.
[..] A histéria também n&o encontra
dificuldade em ‘dar partida’. Na novela
descobrimos 0 nome da heroina somente
na pagina 43, quase na metade do livro,
enquanto no filme ficamos sabendo seu
nome imediatamente. (324)

No romance, Macabéa é retratada através de
suas experiéncias fisicas, nao por avaliacoes
externas como “ingénua”. Sua definicao &
baseada em percepc¢des corporais, como urinar,
tossir, menstruar e outros gestos brutos. Ela ndo
tem controle sobre suas fungdes corporais e nem
mesmo consegue se masturbar sem provocar
uma tosse, simbolizando uma desconexao com
seu préprio corpo. No entanto, Macabéa tem
breves momentos de éxtase, emocionando-se
com musica, arco-iris e uma flor vermelha. Seu
jubilo é retratado no filme pela danga com um
lencol como vestido de noiva (Stam, A literatura
através do cinema 325).

A cena mencionada por Stam €& um dos
momentos mais tocantes de Macabéa no filme.
Ela danca, envolta em um lencol branco, girando
pelo quarto da pensédo ao ritmo de Danubio
Azul. Eventualmente, ela se senta na cama e
se observa no espelho. Levanta-se, aproxima-
se mais do espelho e, entdo, usa o len¢ol como
se fosse um grande véu branco. Nesse instante,
a musica Danubio Azul, que tocava no seu
radio, comecga a ser substituida por uma trilha
sonora que remete a um clima de suspense.
Macabéa, olhando-se no espelho, define-se:
“sou datilografa, virgem e gosto de Coca-Cola.”
A musica Danubio Azul continua tocando em
segundo plano, sobrepondo-se a musica de
suspense, porém agora com a melodia de uma
caixinha de musica sendo aberta. A referéncia
€ a ultima descricdo que o narrador faz de
Macabéa, ao final do romance: “No fundo, ela
nao passara de uma caixinha de musica meio
desafinada” (Lispector 110). A cena parece ser o
preludio do desfecho tragico de Macabéa, como
o “gran finale’ seguido de siléncio” (Stam, A
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literatura através do cinema 48) anunciado pelo
narrador no inicio do romance. Em seguida,
Macabéa passa por uma vitrine e avista um
vestido de noiva. Ao tentar imitar uma noiva, ela
se posiciona em frente ao vestido. Mais tarde,
enquanto passeia pelo parque, ela se senta em
um banco, segurando uma flor vermelha no colo,
como se fosse um buqué. E nesse momento
que ela conhece Olimpico.

Amaral usa varios recursos, como O
mencionado anteriormente, para construir
sua narrativa mantendo a “voz” do narrador.
Observamos que ela escolhe entender o que
se esconde atras das palavras de Lispector.
Entretanto, Stam apresenta um ponto de vista
segundo o qual a narrativa do filme, de fato,
perde a perspectiva de classe sem a presenca
do narrador. Ficamos mais focados na histéria
da mulher trabalhadora do que na perspectiva
burguesa do narrador. Essa abordagem pode
ser vista como menos elitista, pois promove
a identificagdo com a personagem de classe
inferior. Entretanto, isso minimiza as diferencas
sociais entre o narrador e a personagem (Stam,
A literatura através do cinema 326). Segundo o
autor:

A narracdo ‘impessoal’ do filme exibe a
diferenca social de Macabéa ao revelar
que ela ndo consegue atender as
normas burguesas de comportamento
socialmente correto, normas que nao
precisam ser formuladas porque elas
foram internalizadas pelo publico de
classe média que julga os personagens
de acordo com elas. (326)

Uma das modificagdes realizadas por Amaral
se refere ao desfecho envolvendo Gléria e
Olimpico. No romance, Gloria é assertiva ao
afirmar que a cartomante previu que Olimpico
seria dela (Lispector 96). No longa-metragem,
a cartomante prediz que, como peniténcia pelos
seus abortos, Gloria deveria seduzir o namorado
de uma colega, garantindo que este homem
seria seu para sempre se tivesse sucesso. Ela
entao conquista o namorado de Macabéa, mas,
apds conhecer um amigo de seu pai durante um
almoco em sua casa — onde Macabéa também
estava presente — ela desiste de Olimpico. Os

momentos finais do filme mostram Olimpico
rejeitado por Gloria e em busca de Macabéa.
Essa era uma das projecoes de Madame Carlota
que, embora ndo se concretize na novela, se
materializa no filme.

Durante a entrevista concedida ao programa
Vox Populiem 1986, a cineasta foi questionada
sobre o desfecho do filme. O jornalista, de
maneira provocadora, afirmou que o final se
assemelhava a um cliché comum em filmes
romanticos, no qual a “mocinha” caminha
em direcdo ao “principe encantado” (Kémera
Libre, “Suzana Amaral’). Ela respondeu que
“queria transmitir uma coisa e outra” (Kémera
Libre, “Suzana Amaral”). Ou seja, a previsdo
da cartomante e o final da novela de Lispector.
Entao, optou pela cena de Macabéa atropelada
sozinha no chdao e o final em direcao ao
“principe” em camera lenta, como uma estrela
de cinema (Kamera Libre, “Suzana Amaral”). Ja
em 2012, em uma outra entrevista, ela admitiu
gue era budista e acreditava que a morte néo é
o fim. Entdo, Macabéa correndo em direcédo ao
“principe” foi uma continuacgéao, ela quis dar uma
continuidade usando o que a cartomante tinha
dito a ela. Ela morre, mas realiza o encontro
impossivel (Heco). Segundo a Amaral, “foi
pra outra vida!” (Heco). Nesta vida alternativa,
ela ndo desejaria mais o Olimpico e correria
para os bracos de seu belo e préspero amor
estrangeiro. O conceito da cineasta engajar-
se na ludicidade proposta pela escritora é
intrigante. Clarice Lispector compartilhou a
experiéncia de uma consulta a uma cartomante
que fez previsdes otimistas para seu futuro. No
entanto, enquanto retornava para casa de téaxi,
ela se viu mentalmente sendo atropelada por
um taxi, refletindo sobre a possibilidade de que
nada daquelas boas noticias se concretizasse
e que, de repente, sua vida chegasse ao fim
(TV Cultura, “Panorama”). Este foi um dos
motes para A hora da estrela. Amaral entao
devolve a brincadeira para Lispector, como
se questionasse: e se Macabéa ndo fosse
atropelada?

Aversao cinematogréfica de A hora da estrela
nao se passa no Rio de Janeiro, mas em Sao
Paulo. A diretora confirmou que a escolha se
deu por questdes financeiras. Aideia original era
filmar na capital fluminense, mas nao se tornou
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vidvel. Havia também uma tentativa de gravar
a cena do zoolégico no Rio, porém, devido ao
orcamento limitado do filme, todas as cenas
foram filmadas na capital paulista. Para resolver
essa questédo, Suzana Amaral afirmou que optou
por planos mais fechados que ndo pudessem
identificar tdo claramente que era Sao Paulo,
mas que ficasse evidente para o publico que era
uma cidade grande (Amaral, “A hora da estrela”
28). Segundo ela, a inspiragédo sobre as locacoes
externas veio dois meses antes das gravacoes
do filme, quando fez um documentario para a
TV Cultura sobre o bairro do Bras chamado
Proxima parada: estacdo metrd. A arquitetura
do local era favoravel, e as pessoas que la
transitavam e residiam contribuiam ainda mais
para essa atmosfera, ja que o bairro era um
importante reduto nordestino naquela época.
Para a diretora, o nordeste estava la (Kamera
Libre, “Suzana Amaral”).

Conforme observamos, a adaptacgéo realizada
por Suzana Amaral promoveu alteracdes
significativas que eliminaram o narrador e
descartaram a metaficcdo da obra de Clarice.
Além disso, ocorreram modificagdes no enredo
dos personagens, houve uma mudanca de
cenario sem a respectiva referéncia, e ela ainda
se empenhou em manter as referéncias do
narrador em seu enredo. Mesmo aclamado e
premiado, o longa-metragem n&o escapou de
criticas sobre a adaptacéo. Luiza Lobo, em seu
texto sobre o filme e a novela, escreveu que “ao
ser retratado na tela, este enredo [do livro] (grifo
do autor) ignora a riqueza da narragao, de certos
dialogos e os meios-tons da descri¢ao, no sutil
universo de significacbes constantes do texto
de Clarice, que nao podem ser transmitidos
pela camera” (citado em in Randal 40-41). Ja
Geraldo Carneiro opinou:

Para evitar mal-entendidos, esclareco que
A hora da estrela (grifo do autor) € um belo
filme, uma das estrelas da cinematografia
brasileira dos anos 80. Ainda assim, no
confronto com o livro homénimo de Clarice
Lispector [...] arriscaria afirmar que o
filme & extraordinariamente insatisfatério.
(citado em in Randal 40)

As avaliacGes sao evidentemente
baseadas na concepc¢do de que a adaptacao
cinematografica deve ser fiel a obra original,
ignorando que uma nova criagdo surgiu a
partir da histéria de Macabéa, concebida por
Lispector. O especialista em adaptagéao, Randal
Johnson, argumenta que a diferenca entre
romance e filme ndo se resume a linguagem
escrita versus imagem visual, pois isso seria
uma simplificagdo. Um autor utiliza a linguagem
verbal rica em metaforas, enquanto um cineasta
possui cinco meios de expressdo: imagens,
linguagem verbal, sons ndo verbais, musica
e escrita. Esses elementos sdo manipulados
conforme a intengdo do diretor, tornando a
diferengca mais complexa que a distingéo entre
linguagem escrita e visual (Johnson 246—
47). Segundo ele:

O filme A hora da estrela (1985) é uma
obra de Suzana Amaral e, nao, de Clarice
Lispector [...]. E claro que pode ser
interessante discutir as estratégias de
adaptacdo, mas criticar um filme porque
nao é igual a obra na qual se baseia ndo
faz muito sentido. Esse tipo de exigéncia
tende a ignorar as diferengas entre os
dois meios de expressao artistica. [...]
Além do mais, a exigéncia de fidelidade
tiraria a liberdade criativa do cineasta;
impediria, por exemplo, que Suzana
Amaral focalizasse a historia dramatica
de Macabéa ao eliminar a voz do narrador
masculino do romance da Clarice [...]
(246).

A Macabéa de Suzana Amaral foi ao cinema
interpretada pela atriz paraibana Marcélia
Cartaxo. A cineasta estava em busca de
uma atriz nordestina que pudesse dar vida a
protagonista na tela grande. Assistindo a uma
peca de teatro em S&o Paulo, encenada por
Marcélia, a diretora encontrou o que procurava
e convidou a atriz para o papel. Ela aceitou o
convite e passou a ser dirigida a distancia; atriz
e cineasta se comunicavam por cartas. Marcélia
morava no interior da Paraiba e Suzana em
Sao Paulo. Como vimos, uma das técnicas de
direcéo de Suzana é a dos atores lerem a obra
original. Marcélia entéo leu o texto, observou as
“Macabéas” de sua cidade pequena como lhe
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instruiu a diretora e, depois de oito meses, as
duas se reencontraram em Sao Paulo para as
filmagens (TV Sesc). Jovem, magra e nordestina
como a personagem principal, Marcélia surgiu
pela primeira vez no cinema. Sua interpretacao
pegou a esséncia da Macabéa do romance,
observada no olhar e no siléncio interpretados
pela atriz. Amaral entdo teceu a Macabéa
“metafora do Brasil”. Ela e Marcélia deram rosto
e corpo a moga nordestina “de uma inocéncia
pisada, de uma miséria andénima” (TV Cultura,
“Panorama”) de Clarice Lispector.

Conclusao

A adaptacéo filmica de romances é um
processo complexo que envolve a interpretacéo
e recriacdo do texto original pelo cineasta.
Nesse sentido, é importante ressaltar que o
filme nado precisa seguir a risca cada detalhe
do livro, pois sdo formas de expressao artistica
distintas. O cineasta tem a liberdade de explorar
novas abordagens e interpretacées, levando em
consideracéo as particularidades da linguagem
cinematografica. Dessa forma, a adaptacéo
cinematogréafica de um romance pode ser vista
como uma releitura criativa, que busca capturar
a esséncia da obra original sem se prender a
fidelidade estrita ao texto literario. Foi partindo
dessa concepcédo que Suzana Amaral fez sua
transmutacgéo e deu vida a Macabéa no cinema.

A hora da estrela traz a tona a histéria de
Macabéa, uma jovem nordestina que representa
ainocénciapisada e afragilidade davida. Suzana
Amaral, de forma notavel, interpretou que essa
inocéncia e essa fragilidade representavam o
povo brasileiro. Um povo familiarizado com a
pobreza e a violéncia. Colonizado, escravizado,
reprimido e silenciado por séculos de colonizag¢ao
e décadas de ditaduras. Na época, aspectos
ainda pouco elaborados pela nacéo que acabara
de sair de uma longa ditadura militar. A miséria
anénima de Macabéa entdo se junta a de
milhdes de brasileiros e brasileiras. Nao apenas
no Brasil, mas também internacionalmente,
vimos que muitas mulheres se identificaram com
a Macabéa, refletindo assim as consequéncias
de ambientes sociais hostis e cruéis com as
mulheres, que as invisibilizam e silenciam.

A obra cinematografica, ao excluir o narrador-

autor, capturou a esséncia de Macabéa. A
maneira como o filme capta a invisibilidade
de Macabéa e retrata a vida simples e triste
da protagonista é tocante ao espirito da obra
original. A escolha de Suzana Amaral em
dar voz a essa personagem € uma afirmacéo
do feminino em um cenario cinematogréafico
que, historicamente, tem sido dominado por
narrativas masculinas. Ela exclui o narrador
masculino de Lispector — uma ironia da autora
— e coloca Macabéa no centro da narrativa. A
direcdo de Suzana Amaral é fundamental para
a construcdo desse protagonismo feminino. A
forma como ela utiliza a cAmera para captar a
alma da personagem e suas emocdes cria uma
conexao intima entre Macabéa e o espectador.
Através de planos e angulos que enfatizam sua
soliddo e fragilidade, a diretora ndao apenas
narra a histéria de uma mulher, mas também
convoca o publico a se sensibilizar com ela.

Assim, tanto a obra de Clarice Lispector
quanto o filme de Suzana Amaral deixaram um
legado significativo para a cultura brasileira,
mostrando que a arte pode ser uma poderosa
ferramenta para refletir sobre a condigdo
humana e as injusticas sociais. Macabéa, como
metafora do Brasil, nos convida a refletir sobre
as contradicbes de um pais marcado pela
marginalizacdo, invisibilidade e silenciamento
que, muitas vezes, permanecem a margem da
nossa percepcgao.

Notas

[1] A Lei da Anistia de 1979 é um marco na histéria politica
brasileira. Envolvida em controvérsias, esta lei garantiu o
perddo aos crimes politicos ocorridos durante o regime
militar (1964-1985). Concebida no final da ditadura,
permitiu o retorno dos exilados e a retomada das atividades
politicas por opositores ao regime. No entanto, é criticada
por também anistiar agentes do Estado que cometeram
abusos de direitos humanos. Ainda hoje, a discussao
persiste sobre a revisdo desse aspecto da lei.
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