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Resumen

En las dltimas décadas, las preguntas y objetos de estudio de la historia del arte en la academia
argentina se han abierto a las perspectivas feministas mediante la examinacion de nuevos objetos,
sujetos, escenas y practicas, asi como a nuevos problemas de investigacion. Se trata de un
area del conocimiento en la que, a pesar de la insoslayable feminizacion de sus investigadoras y
trabajadoras, persisten la marginacion e invisibilizacion de las obras producidas por mujeres y sus
diversas colaboraciones en el campo. Hasta 2023, en paralelo a la consolidacion del financiamiento
estatal para la investigacion, historiadoras del arte, vinculadas al sistema de ciencia y tecnologia,
comenzaron a dar forma a nuevas tesis de posgrado, publicaciones, seminarios especializados
y algunos cambios en las curriculas universitarias. Es por ello que el objetivo de este trabajo es
reflexionar sobre el campo argentino de la historia del arte en relacién con los estudios de género
y la critica feminista. Postulamos que el desarrollo y consolidaciéon de este campo de estudio ha
crecido hasta 2023 —cuando comenzo6 un proceso de desfinanciamiento y giro antifeminista en el
gobierno estatal- en articulacion con los movimientos de mujeres y disidencias, asi como encontro
un apoyo en las politicas publicas que hasta ese momento habia. De esta manera, la ola verde,
como popularmente se conoce al movimiento que en 2020 consiguio la legalizacion de la interrupcion
legal del embarazo en Argentina, permeo en las aulas y centros de investigacion. Asi, este articulo
provee de una revision historiografica de las intervenciones feministas en las historias del arte
desde las universidades argentinas, avanzando en los estudios sobre feminismos académicos.

Palabras clave: Argentina, feminismos, academia, historia del arte y cultura visual, estudios de
género

1. Introduccion

En las Ultimas  décadas, diversas
investigadoras han sostenido, muchas veces
en relativa soledad, esfuerzos sistematicos por
incorporar a las mujeres artistas del pasado a
la historiografia del arte. Sin embargo, fueron
los movimientos sociales —y, en particular, los
feminismos— los que, a partirde lairrupcion de Ni
Una Menos, volvieron especialmente acuciante
la pregunta por qué hicieron, como produjeron
y de qué modos fueron leidas las artistas del
pasado. Los feminismos cobraron una fuerza
inusitada a partir de 2015 con la convocatoria
inicial a una maratébn de lecturas en repudio

a los femicidios, organizada por escritoras,
periodistas y familiares de victimas en la plaza
de la Biblioteca Nacional de la Ciudad de Buenos
Aires. Las movilizaciones que le siguieron
tuvieron una amplia repercusion en todo el pais:
a la consigna Ni Una Menos se sumé, en 2018,
la llamada “marea verde”, metafora local para
hablar del concepto mas tradicional de las “olas”
feministas que hace alusion al pafiuelo verde
emblemade la Campana Nacional por el Derecho
al Aborto. Estos procesos de movilizacion y
debate otorgaron a los feminismos una fuerte
legitimidad publica y una notable capacidad
de interpelacién de las nuevas generaciones
(Queirolo 247), configurando asi un escenario
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propicio para revisitar la historia del arte desde
una perspectiva de género.

La disciplina de la historia del arte es un
espacio de conocimiento feminizado casi en su
totalidad,[1] en el que encontramos un proceso
similar al sufrido en otras disciplinas en el
que los suelos pegajosos y techos de cristal
predominan. No obstante, no nos centraremos
en esta ocasién en esta problematica, pero
si resaltamos el desconcierto que genera la
amplia presencia de mujeres en la disciplina
y el relativo interés, hasta recientemente, en
abordar estudios que valoricen los modos en
que las mujeres y disidencias colaboraron en
la conformacion de escenas culturales. Un
dato significativo al respecto es el desglose por
género de les socies del Centro Argentino de
Investigadores de Arte (CAIA).[2] EI CAIA es
representativo de quienes ejercen la historia del
arte desde los ambitos académicos en el pais y
nos permite adentrarnos en la indagacion sobre
quiénes se desenvuelven en esos espacios la
disciplina. Si bien una particularidad del campo
de la historia del arte es que existe una sinergia
entre proyectos curatoriales y museisticos y el
conocimiento producido desde la academia, en
esta ocasion nos enfocamos Unicamente en
aquellos trabajos que han nacido y se sustentan
en la academia.

Cabe advertir ademas que este articulo
se limita a elaborar un balance amplio de
la historiografia reciente sobre mujeres y
disidencias en el campo del arte, con especial
énfasis en las academias de la ciudad de
Buenos Aires y su area circundante. Esta
seleccion geografica reside en que los centros
de estudio y de investigacion de historia del
arte que mayor cantidad de investigadorxs
y de investigadorxs en formacion poseen se
encuentran en la zona metropolitana de la ciudad
de Buenos Aires central del pais.[3] Si bien se
contemplan algunos estudios desarrollados en
universidades nacionales de otras regiones
de la nacion, lo cierto es que esta linea de
investigacion aun no posee una produccion
equivalente en esos contextos. Esto se debe en
buena medida a que la historia del arte como
carrera en grado histéricamente se imparte en
pocas universidades del pais y esto se traduce
en una acotada agenda de investigaciones.

Posiblemente esta circunstancia también
explique que los articulos de analisis de la
situacion previos hayan tendido a considerar
a América Latina en su conjunto, en lugar de
abordar de manera especifica el caso argentino
(Gluzman y Usubiaga; Gluzman et al.).

El objetivo del presente articulo es reflexionar
sobre el campo argentino de la historia del arte
en relacién con los estudios de género y queer
con el fin de identificar algunas de las claves
desde las cuales se ha pensado a las mujeres
y disidencias en el campo del arte desde la
academia. El presente estado de la cuestion se
organiza en un primer apartado que reconstruye
los lineamientos generales de las indagaciones
en el campo, desde los primeros estudios que
consideraron a las mujeres como sujetos activos
en la produccion artistica. En segundo lugar, se
abordan los aportes que los estudios de géneroy
queer han realizado a la historiografia del arte en
un contexto de consolidacion de estos enfoques,
atendiendo especialmente a la inscripcion de
tesis y trabajos académicos que problematizan
el campo desde estas perspectivas. Luego, se
indagan los impactos que estos estudios han
tenido en el &mbito académico, considerando,
por un lado, las retroalimentaciones entre estas
investigaciones y las producciones artisticas
contemporaneas vy, por otro, la emergencia de
nuevos espacios institucionales en torno a estas
problematicas en las universidades publicas.
Por ultimo, ofrecemos nuestras consideraciones
en cuanto a la situacion a 2026 del campo
en la academia argentina en un proceso de
desmantelamiento del sistema cientifico.

2. Estudios pioneros

Los origenes del campo de estudios dedicado
al andlisis de las mujeres y disidencias en el
mundo del arte se remontan a las primeras
historiadoras de la generacién del retorno a la
democracia en la Argentina.[4] Durante buena
parte del siglo XX, la historiografia del arte
centrada en relatos vasarianos de los grandes
artistas locales, prestd escasa atencién a la
participacion de las mujeres, a quienes se tendio
a agrupar, segregar y menoscabar. Desde
1983, una nueva generacion de historiadores
se form6 en las universidades publicas vy, en
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la década de 1990, obtuvo sus doctorados.
De esta generacibn —fundadora del CAIA—
surgieron los primeros trabajos que abordaron
criticamente a las mujeres como artistas desde
una perspectiva feminista durante la Ultima
década del siglo XX.

Porunlado, Andrea Giunta incorpor6 el género
como categoria analitica en los afios noventa
para comenzar a pensar las producciones de
algunas artistas mujeres que estaban también
reflexionando sobre la construccion cultural de lo
femenino y masculino durante los afios noventa
y ochenta del siglo XX (“La mirada femenina y
el discurso de la diferencia”; “Huellas, surcos y
figuras de barro. las siluetas de Ana Mendieta”;
“Graciela Sacco. Imagenes en turbulencia”).
Sus textos, incorporaban no sélo las reflexiones
en torno a esta categoria proveniente de la
historia social, con Joan Scott como principal
referente, sino también retomaba los aportes
de algunas historiadoras del arte que desde
la critica feminista venian interviniendo en el
campo. Entre ellas, se destacan sus lecturas de
las contribuciones de la chilena Nelly Richard
sobre el género para el analisis de producciones
artisticas.

Los otros estudios fueron realizados por
Laura Malosetti Costa, quien primero analiz6 la
representacion del cuerpo femenino y blanco
como simbolo de civilizaciébn en el marco de
los imaginarios nacionales, tomando como
caso particular la figura de la cautiva (esto es,
una mujer blanca supuestamente secuestrada
por el hombre indigena) (“El rapto de cautivas
blancas: un aspecto erético de la barbarie en
la plastica rioplatense del siglo XIX”). Algunos
anos después, Malossetti Costa se preguntd
por la presencia de artistas mujeres en los
salones finiseculares, quienes no habian sido
consideradas hasta el momento a pesar de sus
frecuentes presencias en las fuentes de época
(“Una historia de fantasmas. Artistas plasticas
de la generacion del ochenta en Buenos Aires”).
Tomando como casos de andlisis la produccién
de dos pintoras en particular, Malosetti Costa
analizé las estrategias y negociaciones que
desplegaron buscando construir sus imagenes
como artistas y participar de estos espacios
institucionales, retomando asi lo postulado por
las historiadoras del arte feministas Rozsika

Parker y Griselda Pollock (Pollock y Parker).

Aunque se trata de estudios fragmentarios
qgue no formaron parte de sus tesis doctorales,
constituyeron obras pioneras en un terreno
hasta entonces inexplorado en la academia
argentina. Se trataba de trabajos basados en
profusas investigaciones documentales, que
comenzaron a incorporar a la historia del arte la
critica feminista iniciada en la década de 1970
en las academias europeas y norteamericanas,
al calor de importantes movimientos feministas.
Si una primera generacion —con la historiadora
del arte estadounidense Linda Nochlin a la
cabeza— se preguntdé por los supuestos
ideolégicos que sustentan la disciplina y
asumio la tarea de analizar las condiciones de
produccién que habian limitado socialmente
la préactica creativa de las mujeres (Nochlin)
a partir de la década de 1980, una segunda
generacibn —entre cuyas representantes
podemos ubicar a las ya mencionadas Parker,
Pollock y Richard—, comenzé a cuestionar cual
era el sentido de incorporar a las artistas mujeres
a un canon androcéntrico. Sus investigaciones
revelaron que la historia del arte, lejos de ser
una disciplina neutra y objetiva, constituye
una practica ideolégica anclada en el sexismo.
Asimismo, sus propuestas de reflexionar sobre
la construccion discursiva de la disciplina y
analizar cobmo las construcciones de género han
contribuido a definir las categorias desde las que
entendemos el arte y al artista, determinando el
valor y la legitimidad de la produccién artistica,
fueron retomadas especialmente por esta
primera generacion de estudios feministas en la
historia del arte local.

Los trabajos de Malosetti Costa y Giunta
habian sido presentados en eventos
académicos y profesionales, y luego publicados
como resultado de esos encuentros, por lo
que tuvieron poca circulacion. En los ultimos
afos, estos textos fueron reeditados: algunos
en el marco de proyectos curatoriales que
buscaban poner en valor la produccion artistica
de mujeres durante los siglos XIX y XX, y otros
dentro de proyectos editoriales de recopilacién,
ampliando asi su circulacion y su impacto en la
historiografia local.[5]

Debe considerarse que las lineas de trabajo
de ambas, hoy investigadoras principales del
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Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas de la Argentina (CONICET) —una
de las categorias mas altas en el esquema
del sistema cientifico argentino— se han
profundizado desde los estudios de género,
especialmente a partir de la segunda década del
siglo XXI. Por un lado, Giunta ha emprendido un
doble analisis orientado a continuar indagando
sobre un conjunto de producciones artisticas
latinoamericanas de mujeres, asi como las
inscripciones del feminismo en el campo del
arte. Asimismo, ha demostrado la histérica
marginaciéon de las artistas mujeres en el
principal salon del pais (Fajardo Hill y Giunta;
Feminismo y arte latinoamericano; Diversidad y
arte latinoamericano, Historias de artistas que
rompieron el techo de cristal).

Por otro lado, Malosetti Costa ha continuado
incorporando enfoques interseccionales a sus
andlisis, examinando las relaciones de género
y clase implicitas en obras canonicas de
artistas nacionales y extranjeros, asi como en
imagenes de la cultura visual con alto impacto
en el espacio publico latinoamericano actual
(“Epilogo. Romero Brest y la historiografia del
arte argentino”; “La seduccion fatal. Imaginarios
eroticos del siglo XIX”; Retratos publicos. pintura
y fotografia en la construccion de imagenes
heroicas en América Latina desde el siglo XIX).

Si las tesis doctorales de Giunta y Malosetti
Costa —desarrolladas y defendidas a fines de
la década de 1990 en la Universidad de Buenos
Aires— versaron sobre escenas culturales en
la Argentina protagonizadas especialmente
por varones, veremos que la siguiente ola de
investigadoras feministas pudo desarrollar sus
tesis doctorales con perspectiva de género
desde la academia, en buena medida gracias a
los caminos abiertos por sus investigaciones.

3. Nuevas mareas

En los ultimos veinte afios en la Argentina, los
feminismos se fueron consolidando como actores
ineludibles de la discusion publica, asi como
de los espacios politicos y gubernamentales.
Algunos de sus reclamos fueron haciendo mella
e institucionalizandose en politicas publicas, que
registraron importantes avances hasta 2024.[6]
En este sentido, la llamada ESI, el programa

curricular de educacidn sexual integral,
interpel6 al nivel universitario en sus contenidos,
atravesando discusiones dentro de la academia.
En simultaneo, la ampliacion de financiamiento
en becas de posgrado y el fortalecimiento de los
presupuestos en las universidades nacionales,
dieron fruto confluyendo en investigaciones
con financiamiento estatal que resultaron en
tesis doctorales defendidas con perspectiva de
géneroy desde las teorias queer en la historia del
arte.[7] Como consecuencia, se ha producido un
aumento en tesis de posgrado orientadas hacia
reconstruir la labor de las mujeres y disidencias
del pasado pero también a cuestionarlos dogmas
de la disciplina: qué constituye una buena obra
de arte, un genio, una pieza coleccionable, un
archivo documental valioso, una trayectoria
artistica profesional, un aporte a un movimiento
artistico o una institucion, asi como las nocién
androcéntricas que estructuran el discurso de la
historia del arte.

Bajo la direccion de Malosetti Costa y con
la codireccion de la sociéloga e historiadora
feminista Dora Barrancos, referente insoslayable
en la construccion del campo de la historia de las
mujeres en el pais, Georgina Gluzman defendi6
su tesis doctoral. Gluzman llevé adelante una
investigacion que abordo diversas problematicas
delaproduccion de las mujeres artistas en el siglo
XIX, como la educacién artistica femenina, la
representacion de artistas mujeres en la prensa,
las relaciones entre movimientos de mujeres y
artes, construyendo trayectorias y recuperando
producciones y practicas finiseculares, asi
como analizando los modos en que se les ha
incorporado a los relatos canénicos nacionales
(Gluzman, Trazos invisibles; Gluzman, El canon
accidental: mujeres artistas en Argentina: 1890-
1950). Es importante senalar que su tesis fue
realizada en la Universidad de Buenos Aires
(UBA) gracias a una beca CONICET y que
luego fue producto de una exhibicion y catalogo
del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), en
Buenos Aires. Actualmente es investigadora de
carrera en CONICET, con lugar de trabajo en la
Universidad Nacional de San Martin (UNSAM), y
continda investigando los lugares de lo femenino
en el arte y en la cultura argentinos.

Por su parte, Julia Ariza, también defendi6 su
tesis bajo la direccion de Malosetti Costa y con
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la codireccion de Mirta Zaida Lobato, importante
referente de los estudios de la historia social del
mundo del trabajo y de las relaciones de género.
Su investigacion se volco a los estudios de la
cultura visual, abordando los debates en torno
a la moral sexual y los espacios de trabajos
habilitados para las mujeres desde la prensa
periddica ilustrada de Buenos Aires a comienzos
del siglo XX (Imagen impresa e historia de las
mujeres. Representaciones femeninas en la
prensa periodica ilustrada de Buenos Aires a
comienzos del siglo XX [1910-1930]). En ese
marco, se dedicO a contextualizar el ingreso de
las mujeres a la actividad artistica en términos
institucionales en Argentina y centrd su atencion
en los debates en torno a su formacion en la
primera mitad del siglo (“Del caballete al telar:
La Academia Nacional de Bellas Artes, las
escuelas profesionales y los debates en torno de
la formacién artistica femenina en la Argentina
de la primera mitad del siglo XX”). Aunque luego
Ariza se alej6 de la academia, es menester
sefialar su trabajo en la editorial que publico
por primera vez una traduccion al espafol del
libro Vision y diferencia de Pollock, una version
que conté con un prélogo de Malosetti Costa y
que, sin duda, marcé los estudios feministas en
historia del arte en el pais (“Introduccién”).
Mientras, Maria Laura Rosa realizO6 sus
investigaciones de posgrado en una institucion
fuera de Argentina, la Universidad Nacional
de Educaciéon a Distancia (UNED) en Madrid,
Espafa. Desde alli, abord6 el arte feminista
de mujeres artistas producido en Argentina y
Estados Unidos en la década de 1980, una tesis
que luego fue publicada como libro en Argentina
(Rosa, Legados de libertad). Actualmente es
investigadora de carrera en CONICET y su
investigacion se encuentra radicada en el
Instituto Interdisciplinario de Estudios de Género
de la Universidad de Buenos Aires (IIEG-UBA)
desde donde ha continuado sus estudios
sobre artistas activistas feministas y fotografas
argentinas como llse Fuskova y Alicia D’Amico,
asi como de artistas feministas latinoamericanas
(Rosa, “El laberinto de la domesticidad”).
Algunos afos después, Lucia Laumann, con
becas de la Agencia Nacional de Promocion
de la Investigacion, el Desarrollo Tecnoldgico
y la Innovacién y el CONICET en la UNSAM,

desarrolld una investigacién doctoral centrada
en los modos en que las mujeres intervinieron en
la escena artistica de Buenos Aires entre 1928
y 1964 en relaciéon con el grabado, al calor del
proceso de consolidacion e institucionalizacion
de la disciplina (“Alrededor de la prensa. Las
grabadoras en Buenos Aires, entre los talleres y
las exhibiciones (1909-1950)”). En concordancia
con su tesis de maestria centrada en una
reconocida grabadora local (Aida Carballo,
maestra. Produccion grafica y derroteros
institucionales en Buenos Aires en la segunda
mitad del siglo XX), Laumann analiz6 la manera
en que el género model6 las expectativas de
trabajo artistico de las grabadoras en vinculo con
sus derroteros institucionales. En la actualidad
continua investigando en la misma universidad
gracias a una beca financiada por la institucion,
y se desempefia ademas como docente en la
UNSAM y en la Universidad de Buenos Aires.

Existe otro ndcleo de investigaciones
doctoralesquesehanalimentadoparticularmente
de los estudios queer desde la Universidad
Nacional de La Plata (UNLP), con Fernando
Davis como referente y director de proyectos
de investigacion (Davis, “Tréficos y torsiones
queer/cuir en el arte: cuerpos, contraescrituras”;
Davis, “El flaneur puto. Las poéticas y politicas
de la deriva en Alberto Greco”).

Francisco Lemus quien estudi6 en el grado
en la UNLP, realiz6 su doctorado con una beca
CONICET en la Universidad Nacional de Tres
de Febrero (UNTREF), ubicada en el conurbano
bonaerense. Dio origen a una tesis titulada
“Guarangos y sofiadores: la galeria del Rojas en
los afios noventa” aun inédita, que elabord una
mirada sobre las practicas del grupo de artistas
nucleado en el Centro Cultural Rojas durante
la década de 1990 haciendo énfasis en las
formas de subjetivacion de los varones gay que
formaron parte de ella y estudié a la par de la
obra de las artistas mujeres que formaron parte
del centro (Lemus). Actualmente se desempena
como docente universitario y curador en diversas
instituciones publicas y privadas. Con titulo de
grado de la UNLP, pero con un doctorado en
otra universidad del conurbano, la UNSAM, y
beca CONICET, Lucia Alvarez, desarrolld un
proyecto de investigacion centrado en la figura
del coleccionista y personalidad televisiva
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Federico Klemm. Alli, analiz6 su programa
de televisibn sobre historia del arte entre
principios de la década del noventa e inicios
de la década del 2000, enfocandose asi, en la
interseccion entre historia del arte y disidencia
sexual (Alvarez). Este trabajo fue recientemente
defendido, y Alvarez continta desempefiandose
como docente en la UNLP.

También realizada en la UNSAM, con
financiamiento de CONICET, y en el cruce entre
estudios feministas y queer puede ubicarse la
investigacion doctoral de Ayelen Pagnanelli
quien se enfocd en el arte abstracto entre
1937 y 1963, atendiendo a como el género y
la sexualidad incidieron en las posibilidades de
produccién de las artistas mujeres y también de
los varones. En esta tesis, que daba continuidad
a su investigaciéon de maestria desarrollada en
la misma universidad, Pagnanelli se propuso
examinar a les artistas en sus practicas
sexogenéricas, y demostrdé como intersectan el
género y la sexualidad en el discurso sobre la
abstraccion y en las narraciones historicas sobre
el arte (“Mujeres de vanguardia”; “Abstracciones
disidentes: género y sexualidad en el arte
[Buenos Aires, 1937-1963]"). Actualmente se
desempefia como docente en la UNSAM vy
curadora.

Nos resulta relevante destacar que ya desde
2016 se visibiliza una merma en los ingresos a
la carrera de investigacion en el CONICET que,
como consecuencia, repercute en que quienes
han escrito tesis en el campo que integran la
historia del arte y los estudios de género y queer,
no logran insercion en el sistema cientifico. Se
trata de un fenbmeno mas amplio a causa de la
falta de inversion en ciencia y tecnologia que en
esta disciplina termina resultando en una suerte
de exclusion epistémica [8] del campo de los
estudios de género y estudios queer.

De todos modos, al mismo tiempo vemos
que un gran numero de investigadoras que
estan en la academia desempefiandose como
investigadoras o docentes universitarias o que
estaban formandose, en la Ultima década,
comenzaron a incorporar la perspectiva de
género a sus pesquisas en multiples éareas
de interés (Dolinko; Cremaschi; Bondone y
Zablosky; Bermejo; Canada). No obstante, no
quisiéramos dejar de mencionar que ha habido

previamente trabajos, quizas mas esporadicos,
que analizanlas produccionesde artistas mujeres
puntuales aplicando la perspectiva de género
(Munilla Lacasa et al.; Garcia; Bertua; Armando;
Plante). En esa misma direccién, desde los
estudios de las artes decorativas, Graciela
Scocco hizo foco en las participaciones como
artistas profesionales en las artes decorativas
y aplicadas (Scocco). Entre los estudios mas
contemporaneos, Larisa Mantovani ha girado
su mirada sobre mujeres artistas ingresando al
espacio industrial y del disefio como Lucrecia
Moyano o en tanto gestoras y productoras
artesanales, especialmente para los textiles
(Mantovani, “La ‘masa ignea”; Mantovani,
“Entre el tejido de vicuha y el encaje de Burano:
el textil en Argentina 1915-1930”).

Encontramos un desarrollo similar en el campo
de los estudios de la moda donde Maria Isabel
Baldasarre quien se especializé en el siglo XIX,
viré hacia este naciente campo, con un estudio
de las practicas de vestimenta con perspectiva
de género (Bien vestidos. Una historia visual
de la moda en Buenos Aires (1870-1914).
[9] EI libro es parte de una coleccion sobre
estudios de moda de la editorial Ampersand
que dirige Marcelo Marino quien otrora también
tuvo financiamiento de CONICET. En aquella
editorial edité una compilacion de trabajos sobre
moda y Eva Peron. Merece aqui una mencion
especial la tesis doctoral de Teresita Garabana
sobre prensa de moda en Buenos Aires y Rio de
Janeiro con perspectiva de género (Garabana
Varela).

En esta misma linea, de apertura de nuevos
campos de estudios, Mara Burkart, desde la
sociologia de la cultura, ha indagado en las
producciones en el campo del humor grafico
realizadas por mujeres de la segunda mitad
del siglo XX (Burkart y Acevedo). A su vez,
la visualidad de los activismos feministas no
ha pasado desapercibida por la academia:
encontramos investigadoras de las areas de la
sociologia y la historia que se han volcado hacia
el andlisis de la cultura visual, las performances y
los artivismos de estos movimientos (Vacarezza;
Longoni; Bidaseca).

Asi, localizamos estudios con esta perspectiva
en un amplio cuerpo de trabajos producidos en
los Gltimos anos en un campo ampliado de la
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historia del arte y la cultura visual. Son producto
también de las nuevas inquietudes despertadas
al calor de los feminismos en Argentina.

4. Investigaciones desde el arte

Impulsadas por la ola verde, existe un corpus
de obras de arte producidas en los ultimos afos
que da cuenta de practicas de investigacion
realizadas por artistas interesadas en indagar
en sus genealogias artisticas. Por ejemplo,
el libro de la artista e historiadora Paola Vega
sobre los retratos de artistas mujeres (Vega),
asi como su obra Constelaciones, un video en
el que pone en didlogo dichos retratos; la obra
de Gachi Rosatti en dialogo con la produccion
de Leonie Matthis; y las obras de Sol Quirincich,
en las que recupera bocetos, textos e imagenes
producidos a principios del siglo XX por Lola
Mora y Emilia Bertolé. Centradas en artistas que
produjeron en nuestro pais, otras producciones
artisticas también han indagado en artistas
internacionales, como las de Andrea Brunotti y
Carolina Zapata.

Asimismo, algunas obras muestran,
especificamente, la riqueza de los cruces entre
los estudios provenientes de la academia y la
practica artistica. Tal es el caso de Trabajos
practicos, de Leticia Obeid, a partir del trabajo
con documentos del fondo documental Aida
Carballoy de los intercambios con la historiadora
Laumann (Obeid); y de la videoinstalacion
Abuelas del arte. Acciones sobre libros y
cuadernos, de Inés Szigety, basada en libros
candnicos de la historia del arte nacional y en
los ensayos feministas de la Gltima década. A
su vez, La linea roja, la intervencion artistica
y curatorial de Gilda Picabea en el MNBA se
nutre de las investigaciones de Maria Amalia
Garcia sobre la produccién de la pionera de
la abstraccion Lidy Prati en la mitica revista
Arturo (Garcia). En estas obras se entrecruzan
los aportes de historiadoras con las lecturas
criticas de las artistas, también interesadas en
problematizar sus condiciones particulares e
historicas de produccion. Es importante resaltar
que estas practicas artisticas, que buscan
intervenir en el campo desde la pregunta por
las mujeres del pasado, también estan siendo
objeto de indagacion desde la academia

(Gluzman, “Activismos feministas en el arte
argentino”; Gil; Giunta, “Activismos feministas
en el arte argentino”).

Ademas de construir  conocimientos
particulares, las investigaciones desde el arte
sintetizan y difunden en otros espacios y muchas
veces desde lenguajes artisticos, hallazgos y
nuevos consensos del campo en torno a las
historias de las mujeres y las disidencias en el
campo cultural argentino.

5. Reverberaciones en los
universitarios

espacios

Mientras desde 2015 las movilizaciones
feministas ganaban masividad, ocupando calles
y plazas y cuestionando estructuras de poder,
practicas e instituciones, la “marea verde”
comenz6 a permear también las estructuras
universitarias. En este sentido, en la Ultima
década los estudios de género han comenzado
aincorporarse también a la formacion en historia
del arte.

Significativa es la vitalidad de las mesas
sobre arte y género en jornadas académicas y
reuniones cientificas, asi como el surgimiento
de &reas de investigacion y grupos de estudio
especificos.[10] Podemos mencionar el Instituto
de Investigaciones de Estudios de Género de la
UBA, asi como el area de Investigacion en Arte,
Género y Diversidades radicado en el Centro
de Investigaciones en Arte y Patrimonio (CIAP),
de doble dependencia entre la UNSAM vy el
CONICET. Algunos encuentros especificos que
podemos destacar son los Workshops sobre
Arte, Género y Diversidades que se organizan
cada dos afios desde 2023 en el CIAP, las mesas
tematicas que se realizan desde hace varios
anos en las Jornadas Nacionales de Historia
de las Mujeres y el Congreso Iberoamericano
de Estudios de Género, asi como las mesas
que se han realizado desde los congresos del
CAIA, por nombrar algunos espacios de accién
significativos.

A su vez, si en las carreras de grado algunas
preguntas propias de la critica feminista de apoco
comenzaron a aparecer en los programas de
las materias obligatorias, también comenzaron
a ofrecerse seminarios especificos en algunas
universidades publicas y privadas. Tal es el
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caso del seminario Una historia de las mujeres
artistas en Argentina destinado a estudiantes de
la Universidad de San Andrés, o del seminario
Otras historias del arte, destinado a las carreras
de grado de la Escuela de Arte y Patrimonio
de la UNSAM. En el nivel de posgrado, las
investigaciones desde una perspectiva de
género han tenido un mayor impacto en la oferta
educativa. Se destacan, en este sentido, los
multiples seminarios sobre arte, género, cuerpos
y moda disponibles en los posgrados de Historia
del Arte y Estudios Feministas de la Escuela
Interdisciplinaria de Altos Estudios Sociales de
la UNSAM, asi como seminarios como Estéticas
de la disidencia sexual en |la Especializacion y la
Maestria en Estudios y Politicas de Género de
la UNTREF.

El presente nos encuentra con un panorama
en el que, si bien ciertos grupos acuerdan
con la necesidad de ampliar los estudios
desde una perspectiva de género, desde la
academia aun estos trabajos representan una
minoria, quedando més frecuentemente como
seminarios eventuales que como contenidos
transversales en las materias y contenidos
troncales. Podriamos pensar a estas resistencias
generales como parte de la exclusion epistémica
en la academia de los estudios de género y
queer, de quienes los investigamos y quienes
nos identificamos como mujeres y/o disidencias
sexuales.

6. Giro antifeminista y anti-ciencia

El impacto de la actual situacidbn econémica
y politica que atraviesa la Argentina desde
la asuncion del gobierno de Javier Milei
sobre la historiografia del arte aun debe
ser ponderado. Desde diciembre de 2023,
las universidades y el sistema cientifico y
tecnolégico han visto una eliminacién de los
fondos a proyectos de investigacion federales,
una disminucién abrumadora de los sueldos
de docentes universitarixs, investigadorxs
y becaries, la reduccidon en el otorgamiento
de becas doctorales,[11] la desvinculacién
de personal de apoyo y administrativo de los
centros de investigacion, del CONICET y del
Ministerio de Ciencia y Tecnologia (disuelto en
2023), y el desfinanciamiento para el normal

funcionamiento de las universidades que han
llevado a describirlo como cientificidio (Liaudat y
Bilmes; De Ambrosio y Koop; Machlis y Carrero-
Martinez). Sin dudas, se trata de la mayor
reduccion a la financiacion a la investigacion
en la historia local de los Gltimos treinta afios.
Se suma entonces, a la tendencia histérica y
global de la precarizacion de las trayectorias
profesionales en la academia.

Coincidimos con el diagnostico de la filosofa
feminista Danila Suarez Tomé quien ha pensado
sobre el impacto en el ambito de los estudios
de género, sefialando como la paralizaciéon de
proyectos de investigacion y la reduccion de
acceso a recursos esenciales que debilitan
la libertad académica y el pensamiento critico
(Suarez Tomé). Nos importa en este panorama
también dar cuenta de los numerosos casos de
persecucion publica, intimidacién y despliegue
de discursos de odio, incluyendo practicas
como el doxxing1, dirigidos a investigadores de
humanidades, estudios de género y estudios
queer (Saxe). [12] En resumen, hemos
realizado una revision historiografica de las
intervenciones feministas en las historias
del arte de las instituciones centrales de las
universidades argentinas con el afan de poder
proporcionar una fotografia de los avances en
la agenda de investigaciones de los estudios
sobre feminismos académicos y del estado de
pardlisis actual debido a la situacién politica y
econOmica del pais.

En este escenario, cualquier balance sobre los
vinculos entre feminismos, estudios de género,
estudios queer e historia del arte en la Argentina
debe sostener una doble constatacion. Por un
lado, el presente impone condiciones materiales
mas que dificiles: reduccién del financiamiento,
precarizacion de trayectorias académicas,
debilitamiento institucional y un clima politico
menos receptivo (cuando no abiertamente
hostil) hacia las agendas feministas y de
las diversidades. Seria en vano desconocer
que estos factores afectan la continuidad
de investigaciones, la formacion de nuevas
generaciones y la consolidacion de espacios que

1 Se entiende por doxxing al acto de buscar y publicar
informacion privada o sobre la identidad de una persona
en Internet, generalmente con intencion de causarle dafio
en su imagen publica o trayectoria profesional.
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todavia no han terminado de institucionalizarse.

Pero, porotrolado, losrecorridosreconstruidos
en este articulo permiten advertir que el campo
no parte de cero ni depende Unicamente de las
condiciones coyunturales. Las investigaciones,
tesis, seminarios, archivos, exposiciones y
practicas artisticas desarrolladas en las ultimas
décadas ya modificaron las preguntas de la
disciplina. Se ampliaron sus objetos, se revisaron
sus canones, se discutieron sus criterios de
valor y se recuperaron trayectorias que habian
sido relegadas o directamente invisibilizadas.

Tal vez el desafio del presente consista,
entonces, en sostener esas conquistas en un
tiempo adverso. No como una celebracion
ingenua de lo alcanzado, sino como una
forma de insistencia critica. Si la marea verde
logré permear en las aulas e investigaciones
su potencia no desaparece con el repliegue
de las politicas publicas que la acompafaron
parcialmente. Permanece en las preguntas
formuladas, en los materiales reunidos,
en las genealogias reconstruidas y en las
generaciones de investigadorxs, docentes,
artistas y estudiantes que ya incorporaron
estos problemas como parte constitutiva de su
formacion.

El futuro inmediato sera, probablemente,
mas fragil, mas precario y mas disputado.
Sin embargo, esa fragilidad no significa que
el proceso haya llegado a su fin. También
puede ser el terreno desde el cual se ensayen
nuevas formas de colaboracién, circulacion y
resistencia intelectual. La tarea pendiente sera
cuidar lo construido, evitar que la precarizacion
se traduzca en silencio. En ese gesto (menos
triunfal que persistente) reside quizads la
esperanza mas realista: que las intervenciones
feministas en la historia del arte argentina ya
no sean una excepcién, sino una memoria
activa desde la cual continuar escribiendo otras
historias posibles.

Notas

[1] De hecho, Berenice Gustavino, quien ha estudiado el
surgimiento de la disciplina al interior de la Universidad
Nacional de La Plata, sefiala que la primera cohorte de
estudiantes en la década del sesenta estaba conformada
en su totalidad por mujeres, una presencia que no se ve
reflejada en las conformaciones profesionales posteriores.

Ver, Gustavino, Berenice. “La Historia del arte en la UNLP.
La formacion de Ixs historiadorxs en la Escuela Superior de
Bellas Artes (ESBA)”. Workshop Historia de la educacion
artistica en la Argentina del siglo XX: Instituciones, agentes,
archivos, CABA, 11-12 nov. 2020. Ponencia.

[2] EI CAIA fue creado en 1989 por estudiantes y docentes
de lacarrerade Artes (UBA) y desde entonces desarrollaron
13 ediciones las Jornadas de Teoria e Historia del Arte,
7 ediciones del Encuentro de Jovenes Investigadores en
Teoria e Historia de las Artes y 27 numeros de la revista
académica Caiana.

[3] El Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio de
doble dependencia entre la Universidad Nacional de San
Martin y el CONICET, el Centro Materia dependiente de
la Universidad Nacional de Tres de Febrero y el Instituto
Payré dependiente de la Universidad de Buenos Aires
nuclean la mayoria de las investigaciones en historia del
arte del pais.

[4] Durante el siglo XX, Argentina estuvo atravesada por
gobiernos militares, que, desde la segunda mitad del
siglo, estos tuvieron una particular atencion al sector
universitario. La Gltima dictadura civico-militar argentina
se extendi6 entre 1976 y 1983, y, desde ese momento,
concluyeron la censura, la vigilancia policial, el exilio y
desaparicion forzada de estudiantes y profesores.

[5] El trabajo de Giunta sobre Alicia Herrero habia sido
presentado en el primer Coloquio Latinoamericano de
Estética y Critica “Los Signos del Arte”, organizado por la
Universidad de Buenos Aires y la Asociacion Argentina de
Estética en el Centro Cultural Recoleta en 1993, y luego
formo parte del libro Estética y critica. Los signos del Arte,
editado por Maria Rosa Ravera y publicado en 1998. En
2019, fue reeditado en el catalogo Tacticas luminosas:
artistas mujeres en torno a la Galeria del Rojas en el marco
de la exposicion homonima curada por Francisco Lemus en
la Coleccion de Arte Amalia Lacroze de Fortabat. Tanto un
ensayo sobre la artista y docente argentina Graciela Sacco
publicado en 1994 bajo otro titulo en el libro Escrituras
solares. La heliografia en el campo artistico y presentado
en el marco de su exposicion en el Museo Municipal Juan
B. Castagnino (Rosario), como un ensayo sobre la artista
de origen cubano Ana Mendieta basado en una ponencia
presentada en LASA (Latin American Studies Association)
en Miami en 2000, fueron publicados en el libro Escribir las
imagenes. Ensayos sobre arte argentino y latinoamericano
de Giunta. En cambio, el trabajo de Malosetti Costa
habia sido publicado en las actas de las VI Jornadas de
Historia de las Mujeres y | Congreso Iberoamericano de
Estudios de las Mujeres y de Género que tuvieron lugar
en el Instituto Interdisciplinario de Estudios de Género de
la Universidad de Buenos Aires en 2000. Dichas actas
circularon en un CD-Rom, hasta que en 2021 el texto
fue impreso en el catélogo El canon accidental. Mujeres
artistas en Argentina (1860-1951), editado en el marco de
la exposicion homénima curada por Georgina Gluzman
en el Museo Nacional de Bellas Artes. Su texto sobre las
cautivas, en cambio, no volvio a editarse.

[6] Junto con la Educacion Sexual Integral, el Programa
Nacional de Salud Sexual y Procreacion Responsable, el
Plan Nacional de Prevencion del Embarazo No Intencional
enlaAdolescencia, y un contexto de ampliacién de derechos
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se redujo de forma demograficamente significativa la
cantidad de embarazos adolescentes (Burgos y Ribotta).

[7] Resulta crucial indicar que referimos a financiamiento
para la investigacion incluso en los casos en los que no
resultd en tesis defendidas, ya que aquellos estudiantes
de posgrado, hoy agentes culturales, luego han contribuido
al campo. Mencionaremos dos ejemplos: el de Nicolas
Cuello, quien tras realizar su investigacion doctoral
con financiamiento del CONICET, se ha desempefado
como curador y editor de multiples proyectos vinculados
a la interseccion entre las disidencias, la politica y las
artes visuales. Y el del proyecto “Cuerpo y subjetividad.
Practicas performativas y género en el arte argentino
contemporaneo (1966-1986)” dirigido por Andrea Giunta y
Silvia Dolinko de Teresa Riccardi dio a lugar a la formacion
de la directora de dos museos de la ciudad, el Museo de
Arte Contemporaneo de Buenos Aires y el Museo de Artes
Plasticas Eduardo Sivori. Sus gestiones han fomentado la
exhibicion y coleccion de obras de mujeres artistas hasta
la fecha.

[8] Para un estudio cuantitativo y cualitativo realizado sobre
la academia de Estados Unidos, ver (Settles et al.).

[9] Anteriormente, la autora habia analizado las
representaciones en la prensa de las artistas mujeres
(“Mujer/artista: trayectorias y representaciones en la
Argentina de comienzo del siglo XX”).

[10] Iniciativas con financiamiento extranjero también
han tenido impacto como los proyectos de Connecting
Art Histories de la Getty Foundation, mencionamos el
“Narrating Feminisms: Eastern Europe and Latin America”
dirigido por Agata Jakubowska y Andrea Giunta.

[11] El sistema argentino, a diferencia de paises como
México o Brasil, no posee financiamiento para estudios
de posgrado como maestrias. Las becas para estudio
de posgrado son aquellas doctorales de CONICET, ya
sea financiando cinco afos de investigacion o dos afos
en tanto finalizacion del proceso doctoral, y becas de
iniciacion doctoral de tres anos financiadas por las propias
universidades o por la Agencia Nacional de Investigacion de
Promocion de la Investigacion, el Desarrollo Tecnoldgico y
la Innovacion. Hoy estas becas de iniciacion se encuentran
practicamente paralizadas.

[12] Las periodistas feministas en Argentina han sido un
importante foco de los discursos de odio en los espacios
virtuales con repercusiones en sus vidas contando incluso
con casos de exilio.
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